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Joan Parr

W 2006 roku miatam przyjemnosc¢ uczestniczy¢ w lizboniskiej
konferencji UNESCO poswieconej wychowaniu przez sztuke.
Na konferencji Ken Robinson, dyrektor oswiatowy w Centrum
im. Johna Paula Getty’ego w Los Angeles opowiedziat historie
o chtopczyku, ktdry rysowat na lekgji. ,Co rysujesz?” — spytat
nauczyciel. ,Boga” — odpowiedziat chtopiec. , A to ciekawe —
stwierdzit nauczyciel — sadzitem, ze nikt nie wie, jak wyglada
B4g”. ,To za chwile sie dowie” — odpart chtopiec. Kazdy,

kto kiedykolwiek pracowat z matym dzieckiem, na pewno

ma w zanadrzu wiele podobnych anegdot na temat sztuki,
twédrczosci, wiary we wtasne sity, potrzeby eksperymentowania,
radosci odkrywania nowego, nauki i zabawy, ktére stanowia
silne bodZce wspomagajace rozwoj indywidualny i spoteczny.

Konferencja UNESCO stata sie waznym wydarzeniem z kilku
powoddw. Przede wszystkim, po raz pierwszy problematyce
wychowania przez sztuke poswiecono tak wiele uwagi na forum
miedzynarodowym. Po drugie, delegaci mieli okazje zapozna¢
sie z kwestiami, z ktérymi politycy i praktycy musza sie mierzy¢
w réznych sytuacjach polityczno-spotecznych. Po trzecie, dzieki
konferencji powstat program edukacji artystyczno-kulturalnej
pt. UNESCO Road Map for Arts Education. Dokument ten
odwotuje sie do Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka

i zawiera liste zalecen o charakterze ponadnarodowym.
(http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-URL_
ID=30335&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html)

Wiele kwestii, ktore porusza program UNESCO znalazto odbicie
w naszej publikacji. Warto przy tym wspomnie¢ o pewnym
znamiennym paradoksie, ktéry odnotowuja w swoich artykutach
Herwig Deweerdt, Richard Holloway i Colwyn Trevarthen, czyli
o tym, ze: ,my, doro$li, podziwiamy dziecieca spontanicznosc¢”,
ale ,przypisalismy zabawe do okresu dziecinistwa” i dlatego
uwazamy, ze ,geniusz polega na odnajdywaniu w sobie
wrazliwosci dziecka”, i ze ,dzieci to urodzeni tworcy [...]

a ich intuicyjna tworczosé to cos wiecej niz zabawa”. Dorosli
mogliby sie wiele od dzieci nauczy¢, np. jak scali¢ na powrot
elementy, ktore Helena Rodrigues w powigzaniu z muzyka
opisuje jako ,czesci sktadowe ciata i umystu — fizyczna,
racjonalna, emocjonalna i duchowa”. Skoro mowa o skutecznym
wychowywaniu najmtodszych przez sztuke, wypada réwniez
nadmienic, ze podejécie ,zorientowane na ucznia” sprawdza sie
niezaleznie od wieku.

O pierwszorzednym znaczeniu sztuki dla edukacji i wychowania
moéwi w swoich artykutach wielu naszych autoréw. Inny temat
to sztuka jako sposdb porozumiewania sie, czyli jezyk — pisza

o tym Ana Angélica Albano z Brazylii oraz Ida Berendsen

z Danii, ktéra omawia projekt pod nazwa ,Ramatisering”. Trzeci
temat to zaleznos$ci miedzy sztuka a twdrczoscia. Ken Robinson,
poproszony o definicje twdrczosci, odpart: ,Wyobraznia

to zdolnos$¢ do nieszablonowego myslenia, a tworczos¢ to
wyobraznia zastosowana w praktyce”. Niemniej, nie wszyscy
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nasi autorzy akceptuja uzycie stowa ,tworczo$¢” w odniesieniu
do dziatan najmtodszych. Herwig Deweerdt twierdzi, ze zamiast
o0 sztuce czy kreatywnosci matych dzieci powinnismy raczej
mowic o wypowiedzi. Zainteresowanych dyskusja na ten temat
odsytam do niedawnej publikacji Angielskiej Rady do Spraw
Kultury (Arts Council England) pt. The rhetorics of creativity:
A review of the literature. (http://www.creative-partnerships.
com/content/gdocs/rhetorics.pdf)

Wspomniany tekst omawia pojecie tworczosci, wymienia
dziewiec roznych znaczen tego stowa i ,proponuje oryginalne
ujecie, ktore pozwala zorientowad sie w mnogosci teorii
dotyczacych tematu”.

W Szkocji, jak w wielu innych krajach, trwa debata nad
sposobem zapewnienia kazdemu dziecku mozliwosci petnego
rozwoju. Osobiscie uwazam, ze jednym z najwazniejszych
elementdw procesu rozwojowego jest zachecanie dzieci do
dziatan tworczych. Te kwestie porusza ciekawy raport autorstwa
Paula Robertsa z Ministerstwa do Spraw Dzieci, Szkolnictwa

i Rodziny w Anglii (English Department for Children, Schools
and Families). (http://www.culture.gov.uk/Reference_library/
Publications/archive_2006/nurturing_creativity.htm)

Colwyn Trevarthen w swoim artykule przytacza stowa Alfreda
Northa Whiteheada: ,Paradoks, ktory pogrzebat wiele
obiecujacych teorii ksztatcenia polega na tym, ze ¢wiczenie
umiejetnosci technicznych moze bardzo skutecznie zdusi¢
wyobraznie”. Aby tej putapki uniknaé, mozemy sie uczy¢

od dzieci nowych sposobdéw wykorzystywania techniki do
odczytywania i interpretowania rzeczywistosci, jak pokazuje
przyktad z Portugalii, a takze tego, by czasem usias¢ nad
gtebokim stawem z kamienna rzezbg i patrzac na wode,
pograzyc sie w filozoficznej zadumie (bo wtasciwie — czemu
nie?), jak pokazuje przyktad z Norwegii.

W Szkocji ponownej analizie poddano program nauczania, ktéry
obecnie ma postac ogoélnych zalecen, a nie szczegétowych
wytycznych. W nowo tworzonym programie, nazwanym
Curriculum for Excellence (Program na rzecz doskonatosci;
http://www.curriculumforexcellencescotland.gov.uk/),

znalazty sie elementy umozliwiajace wychowanie przez sztuke.
W opublikowanych juz dokumentach pada stwierdzenie, ze
celem oswiaty jest ,stworzenie dzieciom mozliwosci efektywnej
nauki, skutecznego uczestnictwa w zyciu spotecznym, rozwoju
odpowiedzialnosci spotecznej oraz wiary we wtasne sity”.
Pojawity sie tez miedzy innymi propozycje zniesienia sztywnych
podziatdw miedzy przedmiotami, organizowania lekgcji

z udziatem ekspertow z réznych dziedzin oraz zapewnienia
uczniom mozliwosci uczenia sie poprzez prowadzenie
doswiadczen. Odwotanie sie do kultury i sztuki podczas
realizacji tych zamierzen wydaje sie dobrym pomystem, dlatego
niewykluczone, ze wychowanie przez sztuke znajdzie swoje
miejsce w formalnej strukturze oswiatowe;j.

Tworczos¢ nie jest wytaczna domeng sztuki. Curriculum for
Excellence w czesci poswieconej nauczaniu przedmiotow
Scistych mowi o rozbudzaniu ciekawosci i potrzeby poznania,
bez ktorych niemozliwe jest stworzenie czegokolwiek. Kilka
artykutow, miedzy innymi tekst Vei Vecchi na temat projektu
,Swiatto” realizowanego w Reggio Emilia oraz tekst z Danii
z opisem programu zaje¢ warsztatowych ,Vaerkstedsfag”,
odwotuje sie do naturalnych zwiazkéw miedzy tworczoscia,
nauka i sztuka.

Wtasnie dlatego Szkocka Rada do Spraw Kultury
(Scottish Arts Council) we wspotpracy ze szkockim
rzadem i wtadzami samorzadowymi siedmiu szkockich
hrabstw wprowadza innowacyjna metode pracy w szkole
polegajaca na tworzeniu interdyscyplinarnych zespotow
ztozonych z twércow i nauczycieli, ktorzy razem prowadza
zajecia z roznych dziedzin wiedzy, np. nauczyciele fizyki
wspotpracuja z tancerzami, nauczyciele matematyki

z fotografami itd. (http://www.scottisharts.org.uk/1/
information/publications/1002034.aspx)

Ponoc Einstein powiedziat kiedys: ,,Gdy zastanawiam sie nad
soba i wtasnym sposobem myslenia, dochodze do wniosku,
ze wieksze znaczenie miat dla mnie dar fantazjowania niz
umiejetnos¢ przyswajania wiedzy”. Fakty maja ograniczona
wartos¢, jesli nie towarzyszy im wyobraznia. Waga teorii,
nawet tych sprawdzonych, jest wzgledna, jesli nie mozna ich
przedstawi¢ innym, a nie da sie tego zrobi¢ bez uzycia stow,
obrazow, dzwiekow czy gestow, czyli inaczej méwiac — bez
odwotania sie do sztuki. | w ten sposéb znéw wracamy do
kwestii porozumiewania sie.

Szkocki rzad finansuje obecnie realizacje na terenie Szkocji
13 projektow pod wspolnym tytutem ,Cultural Pathfinder”
(,Pionierzy kultury”); (http://www.scotland.gov.uk/Topics/
ArtsCulture/CulturalPolicy/workinggroup). Ich celem

jest opracowanie skutecznych sposobow mobilizacji do
uczestnictwa w kulturze. Realizacja projektow zajmuja sie
w samorzadach tzw. Towarzystwa Rozwoju Spotecznego
(Community Planning Partnerships), a w centrum uwagi
znajduja sie spotecznosci, ktore najrzadziej korzystaja z dobr
kultury. Jeden z projektow, adresowany do dzieci w wieku
przedszkolnym, ich rodzicow i opiekunow na obszarach
szczegolnie dotkliwej marginalizacji spotecznej, obejmuje
hrabstwa Renfrewshire, East Renfrewshire oraz Inverclyde.

0 scistych zwigzkach miedzy sztuka a tozsamoscia spoteczna
traktuja teksty z Norwegii i Palestyny. Wzruszajaco ujat to
Ramzi Abu Redwan, moéwiac, ze muzyka ,jest sposobem
przechowania wtasnej tozsamosci w czasach okupacji, gdy
czynione s3 usilne starania, by te tozsamos¢ unicestwic”.

Mam nadzieje, ze nasza publikacja pozwoli na szersza
dyskusje nad poruszana problematyka na forum krajowym

i miedzynarodowym. Na grudzien 2008 roku organizacja
Children in Scotland, zajmujaca sie dziataniami edukacyjno-
opiekunczymi na rzecz dzieci w Szkocji, planuje zwotanie
konferencji, ktéra pozwoli na wymiane doswiadczen

i prezentacje najlepszych rozwigzan. Pozostaje miec
nadzieje, ze konferencja potwierdzi skuteczno$¢ naszych
przedsiewziec¢ i pokaze, ze wszyscy razem zmierzamy we
wtasciwym kierunku.

Joan Parr (e-mail: Joan.parr@scottisharts.org.uk),
kieruje dziatem edukacji Szkockiej Rady do Spraw
Kultury (Scottish Arts Council).
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Miejsce sztuki w programach nauczania

Sztuka w programach edukacji elementarne;j

Belgia (Flandria): Nie ma programu nauczania dla dzieci w wieku 0-3 lat. Program dla grupy
wiekowej 2,5-6 lat wiaze sie z celami rozwojowymi — dziatania artystyczne stuza osiagnieciu tych
celow, ale brak konkretnego opisu kierunkow dziatan i oczekiwanych efektow.

Dania: Program nauczania dla dzieci w wieku 0-6 lat zawiera temat ,,Przejawy i wartosci kultury”.
0d wychowawcow wymaga sie, by umozliwiali dzieciom kontakt z kultura i sztuka oraz zachecali je
do samodzielnej ekspresji artystycznej. Tematyka zajec¢ to miedzy innymi literatura dla dzieci, filmy,
muzyka, plastyka.

Francja: Wytyczne programu nauczania dla dzieci w wieku 0-3 lat nie wspominaja o sztuce, cho¢
wystepuje w nich stowo ,éveil”, ktére w powszechnym rozumieniu odnosi sie do kultury. Miedzy
Ministerstwem Kultury a Ministerstwem Spraw Socjalnych istnieje porozumienie o wspotpracy przy
realizacji przedsiewziec i szkoleniu nauczycieli. Program dla dzieci w wieku 2,5-6 lat nie poswieca
wiele miejsca sztuce — uwzglednienie jej w zajeciach zalezy od decyzji nauczyciela.

Wtochy: Nie ma formalnego programu nauczania dla dzieci w wieku 0-3 lat, ale zajecia artystyczne
sa bardzo popularne. Nowy program dla grupy wiekowej 3-6 lat obejmuje ,,rozwoj ekspresji
tworczej poprzez zajecia ruchowe, plastyczne, muzyczne i multimedialne” oraz okresla rézne cele
(m.in. rozwoj zainteresowan muzycznych i artystycznych, a takze umiejetnosc analizy dziet sztuki).

Holandia: W grupie wiekowej 0-4 lat organizowanie zaje¢ artystycznych zalezy od decyzji
prowadzacego. Program ogdlnokrajowy (obecnie w fazie tworzenia) obejmuje zajecia artystyczne,
ktore jednak nie s3 obowiazkowe; natomiast na poziomie szkoty podstawowej (czyli w grupie
wiekowej 4-12 lat) edukacja kulturalna, w tym edukacja artystyczna, jest jednym z gtéwnych celow
programu nauczania.

Irlandia: Nie ma formalnego programu nauczania w placowkach opiekujacych sie najmtodszymi
dzie¢mi. Program dla dzieci w wieku 4-12 lat obejmuje 11 przedmiotow, w tym wychowanie
plastyczne, muzyczne i zajecia teatralne. Na lekcjach wychowania fizycznego mozna ¢wiczyc taniec,
a w ramach przedmiotéw humanistycznych zajmowac sie poezja.

Polska: Podstawa programowa wychowania przedszkolnego, obejmujacego dzieci w wieku 3-6
lat, zawiera cztery obszary edukacyjne, a zajecia artystyczne pomagaja w osiagnieciu okreslonych
celow, np. rozwijanie zainteresowan artystycznych pomaga dziecku lepiej rozumiec siebie i swiat.

Wielka Brytania:

»Niezbedne jest rozwijanie kreatywnosci dziecka [...] ktoremu nalezy zapewni¢ mozliwos¢ wyrazania
wtasnych mysli, sugestii i uczuc przy wykorzystaniu roznych form ekspresji, np. plastyki, muzyki,
gestu, tanca, zabaw angazujacych wyobraznie i zabaw fabularnych, matematyki oraz projektowania
i techniki”. (Program nauczania przedszkolnego dla dzieci w wieku 0-5, tekst z grudnia 2008 r.)

Irlandia Ptn.: Program dla grup wiekowych 0-4 lat i 4-6 lat odwotuje sie do sztuki, tzn. plastyki,
wzornictwa, muzyki i teatru; ponadto program dla grupy wiekowej 4-6 lat sporo miejsca poswieca
twarczosci i tworczemu mysleniu.

Szkocja: Program dla grupy wiekowej 3-5 lat zawiera dziat pod nazwa ,Rozwoj ekspresji
i wrazliwosci na piekno”, ktéry obejmuje edukacje artystyczna (w tym malowanie, rysowanie, spiew,
zabawy fabularne) stuzaca ,budzeniu i wyrazaniu pomystow, uczuc i wyobrazni”.

Walia: Dzieci powinny rozwija¢ wyobraznie i kreatywnosc¢ przez udziat w ,,twérczych zajeciach,
angazujacych wyobraznie i ekspresje w sferze plastyki, rekodzieta, wzornictwa, muzyki, tanca
i ruchu”. (Podstawa programowa nauczania dzieci w wieku 3-7 lat)

Portugalia: Nie ma formalnego programu nauczania dla dzieci w wieku 0-3 lat. W programie

dla dzieci w wieku 3-6 lat jednym z gtownych celow jest rozwoj ekspresji tworczej i sposobow
porozumiewania sie. Program zawiera dziat , Fizyka i sztuka” (zajecia teatralne, plastyczne

i muzyczne), ktorego celem jest ,rozwijanie ekspresji tworczej i sposobow porozumiewania sie przy
uzyciu roznych form wypowiedzi”.

Szwecja: ,Metody, z ktorych nalezy korzysta¢ w przedszkolu, aby zapewni¢ dziecku wtasciwy
rozwdj i zachecic je do nauki powinny zawierac¢ elementy twdrczosci i porozumiewania sie

z wykorzystaniem roznych form ekspresji, np. malarstwa, spiewu, muzyki, teatru, rytmu, tanca
i ruchu, a takze jezyka mowionego i pisanego [...] Ponadto dla rozwoju i realizacji procesow
tworczych na poziomie przedszkolnym mozna wykorzystywac multimedia oraz informatyke”.
(Program nauczania dla dzieci w wieku 1-6 lat)

|
o
N,
(9]
Q.
=
m
=
=
o
=
m
=]
=
=
=
>




Przygotowanie osob pracujacych
z dziecmi w wieku przedszkolnym

Sztuka w programach kierunkowego ksztatcenia osob pracujacych z matymi
dziecmi

Belgia (Flandria): Zajecia artystyczne zajmuja niewiele miejsca w programach szkolenia opiekunow
przedszkolnych, ale sporo miejsca w programie ksztatcenia nauczycieli, zaréwno pod wzgledem liczby
godzin, jak i pod wzgledem wymagan.

Dania: Edukacja artystyczna odgrywa istotna role w programach ksztatcenia pedagogicznego (zob. artykut
Idy Berendsen, s.29).

Francja: Zajecia artystyczne nie wchodza formalnie w zakres ksztatcenia osob pracujacych z matymi
dzie¢mi, ale prowadzi sie szkolenia dotyczace kreatywnosci i jej roli w wychowaniu.

Holandia: Programy ksztatcenia wychowawcow przedszkolnych i nauczycieli szkoty podstawowej
obejmuja zajecia artystyczne, ale w ograniczonym zakresie. Zainteresowanie kulturg i sztuka mozna
pogtebia¢ w ramach kurséw podnoszenia kwalifikacji pedagogicznych.

Irlandia: Ksztatcenie nauczycieli edukacji elementarnej (pracujacych z dziecmi w wieku 4-12 lat) obejmuje
szkolenie umiejetnosci zwiazanych z plastyka, teatrem i muzyka.

Polska: Studenci pedagogiki przedszkolnej moga wybrac specjalnos¢ ,edukacja artystyczna”. Kazdy
student musi odby¢ 30-godzinny kurs wychowania przez sztuke.

Portugalia: Kazda uczelnia ustala wtasny program studiow pedagogicznych w zakresie edukacji
przedszkolnej, dlatego kursy bardzo sie roznia. Na ogot uczelnie oferuja ogalny kurs edukacji artystycznej,
ale nie poswiecaja zbyt wiele miejsca sztuce i estetyce w programach ksztatcenia przysztych nauczycieli.
Osoby bez wyksztatcenia pedagogicznego pracujace z dziecmi zazwyczaj nie maja przygotowania
artystycznego.

Szwecja: Kazda uczelnia przygotowuje wtasny program ksztatcenia nauczycieli przedszkolnych, dlatego
kursy réznia sie pod wzgledem tematyki i wymagan. Poza tym uczelnie oferuja rézne specjalizacje.

Wtochy: Zajecia artystyczne zajmuja bardzo mato miejsca w programach szkolenia opiekunow

i wychowawcow przedszkolnych, ale stanowia wazny element programow podnoszenia kwalifikacji.
Instruktorzy zwani atelieristas (zob. artykut Vei Vecchi, s.17), ktdrzy na ogot pracuja w wiekszych miastach,
maja przygotowanie artystyczne.

Wielka Brytania: Studenci pedagogiki musza sie wykazac wiedza i umiejetnosciami praktycznymi
w zakresie wymaganym przez program ksztatcenia. Niektére kursy pedagogiczne umozliwiaja specjalizacje
w zakresie kulturoznawstwa i muzykologii. Aby uzyskac uprawnienia zawodowe, osoby pracujace z matymi
dzie¢mi musza wiedzie¢, jak zacheci¢ dziecko do ,kreatywnosci i twdrczych dziatan” (wedtug wymagan
angielskich) i do ,kreatywnosci od najmtodszych lat” (wedtug wymagan szkockich). , Kreatywnos$¢”
rozumie sie jako mozliwos¢ ,tworzenia i wyrazania przez dziecko wtasnych pomystow za pomoca sztuki,
projektowania, techniki, konstrukgcji, muzyki, tanca, ruchu i zabawy angazujacej wyobraznie”; dzieci
~przejawiaja kreatywnos¢ w kazdej dziedzinie wiedzy” (Szkocja). Niestety, osoby pracujace z matymi
dzie¢mi maja niewiele zajec szkoleniowych poswieconych twdrczosci.
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Znaczenie tworczosci
artystycznej w zyciu
dziecka
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Colwyn Trevarthen i jego wspotpracownicy
wykazujg, dlaczego sztuka jest ludziom niezbedna
do rozwoju i poznawania swiata — czyli do zycia.

Dzieci to urodzeni twércy w petnym znaczeniu tego stowa, poniewaz nadaja sens przezyciom estetycznym, odwotujac sie do wyobrazni,
odczuc i doswiadczen w bliskich, ozywionych kontaktach z innymi ludzmi, a ich intuicyjna twdrczos$¢ to cos wiecej niz zabawa. Sztuka
przemawia poprzez opowiesci, ktére ubarwiaja wyobraznie i wzbogacaja pamiec zbiorowa. To wtasnie dzieki niej tradycyjne wspdlnoty
otwieraja sie na nowe znaczenia. Najwczesniejsze przejawy inwencji teatralno-muzyczno-poetyckiej — wykorzystanie gtosu, gestykulacji,
mimiki i pozy — mozna zaobserwowac juz u niemowlat, ktére w ten sposdb porozumiewaja sie z kochajacymi rodzicami.

Psychologowie rozwoju badali gtebokie zmiany zachowania zachodzace u osoby dorostej, ktdra poprzez Spiew i rymowanki staje

sie wspottwérca rytmicznego ,proto-dialogu”. Ow proto-dialog — jak wykazat Stephen Malloch — odznacza sie ,komunikatywna
muzykalnoscia”. Okazuje sie, ze komunikaty i odpowiedzi niemowlecia i dorostego sa zadziwiajaco powiazane i zsynchronizowane. Gdy

z czasem niemowle staje sie fizycznie silniejsze i nabiera wiekszej ochoty do zabawy, stopien skomplikowania wzajemnych oddziatywan
rosnie. Dziecko i kochajacy dorosty znajduja upodobanie w zartobliwych psotach i przekomarzaniach, a piosenki i wierszyki zyskuja status
matych rytuatow o znaczeniu artystycznym. Dziecko, ktore doswiadczyto zyczliwego towarzystwa osoby dorostej, przed ukonczeniem
pierwszego roku zycia nabiera checi, by wspdlnie zajmowac sie ulubionymi bajkami, przedmiotami, ksigzkami oraz zwyczajowymi zabawami,
piosenkami i tancami.

Dzieciece proby poszukiwania sensu otaczajacego swiata
przez uczestnictwo w zabawie to poczatek naturalnej,
intuicyjnej edukacji kulturowej, poprzedza ona i zarazem
warunkuje komunikacje stowng i myslenie werbalne.
Wczesnodziecieca edukacja artystyczna ma wtasny

rytm i postuguje sie formami wyrazania emocji, ktdre
niweluja wszelkie bariery jezykowo-kulturowe. Jak
twierdzi Jerome Bruner, formalne wyksztatcenie, czyli
konkretna ,kultura edukacyjna”, do ktdrej wielka wage
przywiazuja uprzemystowione i dobrze zorganizowane
kraje, wciaz opiera sie na ,wspélnocie uczacych sie”.

W takiej wspolnocie relacje osobowe niewiele odbiegaja od
relacji wewnatrz niesformalizowanych grup edukacyjnych,
a to w nich — jak swiat dtugi i szeroki — dzieci nabywaja
pozytecznych wiadomosci i umiejetnosci, pracujac, bawiac
sie i tworzac wraz z innymi uczniami (rowiesnikami

i starszymi od siebie) oraz dorostym instruktorem.

Zaréwno u dzieci, jak i u najwybitniejszych przedstawicieli
cywilizacji swiatowej podstawowym impulsem do nauki
jest pragnienie poznania, wykorzystania zdobytych
doswiadczen i poddania wtasnych dziatan ocenie ogotu.
Rytm i stowa kotysanki, ktéra pétrocznemu niemowleciu
nuca jego rodzice to w zasadzie takie same przejawy
twdrczego myslenia, z jakim mamy do czynienia

w przypadku nauk przyrodniczych, matematyki, filozofii
czy literatury. Proste melodie, przekazywane z pokolenia
na pokolenie, odzwierciedlaja wrodzone poczucie rytmu
oraz emocje, bez ktérych niemozliwe jest tworcze myslenie
i dziatanie. Te melodie zapadaja w pamiec jak kazde dzieto
sztuki; stanowia intuicyjny rdzen madrosci i powszechny
model przekazywania wiedzy. Bez checi i bez potrzeby
wspotdziatania, dzielenia sie energia i wyobraznia czerpiaca
ze znajomosci dorobku kulturalnego nie moze by¢ mowy
0 porozumieniu miedzy ludZmi. Ta potrzeba taczy nauke

i kulture, uzaleznia je od siebie nawzajem, stanowi czes¢
naturalnego dziedzictwa i dostarcza motywacji, by lepiej
rozumie¢ $wiat madrych ludzi, ktérzy czynem i stowem
tworza wiekopomne dzieta.

Przytoczona powyzej prawda nabiera szczegodlnie
dramatycznej wymowy w wypadku dzieci autystycznych,
ktére maja trudnosci percepcyjno-motoryczne, oraz
dzieci, ktérych wiare we wtasne sity zniszczyto okrutne

czy obojetne traktowanie. Tym dzieciom, pozbawionym
kreatywnosci i pewnosci siebie, potrzeba ponadprzecietnie
zyczliwego nastawienia, by zachecic je do twérczosci,
zrozumiec ich dziwne zachowania i dotrzymac kroku
niepohamowanej pomystowosci najzdolniejszych sposréd
nich. W takiej sytuacji najlepsza terapia jest sztuka — zajecia
wykorzystujace formy teatralne, muzyczne, taneczne

i plastyczno-ilustracyjne, ktdre moga obudzi¢ pierwotna
rado$¢ wspottworzenia.

Najnowsze badania w dziedzinie neurobiologii dowodzg,
7e wyzsze funkcje poznawcze zaleza od motywacji i emociji,
ktore powstaja w najgtebszych i najstarszych ewolucyjnie
partiach mézgu. Uktad emocjonalno-motywacyjny tworzy
sie we wczesnej fazie zycia ptodowego, jeszcze przed
wyksztatceniem sie kory mozgowej. Ma on decydujacy
wptyw na nasze pdzniejsze zachowanie i postrzeganie,
zwtaszcza w okresie dziecinstwa, gdy procesy uczenia
odznaczaja sie szczegolna intensywnoscia, inwencja
artystyczna i towarzyskoscia. Inaczej méwiac, nasze

mozgi sa uksztattowane do tworczosci i wyposazone

w umiejetnosc¢ empatycznego odczytywania motywow
oraz uczu¢ rzadzacych celowymi i Swiadomymi dziataniami
innych osob.

Poprositem cztery osoby zajmujace sie edukacja artystyczna
o0 podzielenie sie doswiadczeniami i przemysleniami na
temat znaczenia sztuki dla zycia i wychowania dziecka.
W ich odpowiedziach powtarzaja sie dwa spostrzezenia.
Po pierwsze, dzieci to urodzeni tworcy i wynalazcy, poeci
i muzycy. Po drugie, dzieci najskuteczniej przyswajaja
wiedze czynnie uczac sie od zyczliwych wspottowarzyszy.
Wszyscy moi respondenci entuzjastycznie wypowiadaja
sie 0 znaczeniu sztuki, ktdra jest zZrodtem przyjemnosci

i nadaje zyciu sens. Wszyscy podkreslaja, ze poczucie
wspottworzenia umacnia w dziecku wiare we wtasne sity
i otwiera na roznorodna wiedze, nie wytaczajac bardziej
racjonalnej edukacji formalne;j.

Mozna w tym miejscu przywotac stowa filozofa Alfreda
Northa Whiteheada, wspétautora dzieta Principia
mathematica, ktéry podkreslat znaczenie twérczej
wyobrazni dla procesu edukacyjnego: ,Paradoks, ktory
pogrzebat wiele obiecujacych teorii ksztatcenia polega
na tym, ze ¢wiczenie umiejetnosci technicznych moze
bardzo skutecznie zdusi¢ wyobraznie. Cwiczenie wymaga
powtarzania, a wyobraznia rzadzi impuls. Do pewnego
momentu rozwdj umiejetnosci wytycza nowe szlaki dla
wyobrazni, ale kazde ¢wiczenie ma swoje granice; gdy je
przekroczy, przynosi wiecej szkody niz pozytku. »Lilie na
polu nie pracuja i nie przeda«”.

Uczen przede wszystkim chce, by w procesie dokonywania
odkry¢ i zdobywania wiadomosci towarzyszyli mu
réwiesnicy i nauczyciele-eksperci. U podstaw kazdej
wiedzy i umiejetnosci praktycznych lezy sztuka — czyli
twdrcze odkrywanie sensu i dzielenie sie radoscia, jaka
przynosi nowe doswiadczenie. Najpowazniejsza nauka

i najbardziej zaawansowana technika nie mogtyby
zaistnie¢, gdyby nie twdrcza mysl i jej zastosowanie,
ktore stanowia warto$¢ sama w sobie. Mimo to obecne
systemy edukacji zdominowata ocena osiagniec ucznia

w dziedzinach narzuconych odgdrnie jako szczegoélnie
przydatne w sferze technicznej i handlowej. Jesli program
nauczania nie uwzglednia kultury, jest jak choroba, ktéra
niesie smiertelne zagrozenie dla zycia opartego na rozumie
i wiedzy.

Colwyn Trevarthen (e-mail: C.trevarthen@ed.ac.uk.),
obecnie na emeryturze, byt wyktadowca psychologii
rozwojowej i psychobiologii na Uniwersytecie

w Edynburgu.
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Profesor Helena Rodrigues

jest muzykiem i wyktadowczynia na Wydziale Muzykologii Nowego Uniwersytetu w Lizbonie; jest
tez kierownikiem artystycznym zespotu muzyki teatralnej ,Companhia de Musica Teatral”, ktory
organizuje przedstawienia dla dzieci i rodzicow (www.musicateatral.com).

»~Muzykowanie to bardzo wymagajaca czynnos¢ — potrzebne jest catkowite zaangazowanie

ciata i duszy przy jednoczesnym zwracaniu uwagi na pozostatych wykonawcédw. Wspélne
muzykowanie pozwala sie porozumiec¢, podsuwa nowe pomysty, daje ujscie emocjom. Udziat
dzieci i rodzicdw w twdrczym muzykowaniu przynosi réznorodne korzysci — rozwija inteligencje,
wrazliwosc i wzajemna wiez, pomaga osiagnac dojrzatos¢, wzbogaca zycie wewnetrzne,

otwiera na innych i przynosi rados¢, a wszystko to dlatego, ze u Zrédet wiedzy i umiejetnosci
muzycznych tkwi ludzka potrzeba kontaktu i bliskosci.

Muzykowanie wymaga podejscia racjonalnego, ale nie moze sie oby¢ bez intuicji i emocji;
angazuje podstawowe funkcje organizmu (oddychanie oraz inne czynnosci fizjologiczne)

na rowni z funkcjami ztozonymi; odwotuje sie do rutyny, ale musi byc¢ nieprzewidywalne

i zaskakujace; uruchamia petne spektrum emocji i wyobrazen, znacznie przekraczajace zakres
elementarnych odczu¢, jak wesotos¢, smutek czy gniew; scala czesci sktadowe ciata i umystu —
fizyczna, racjonalna, emocjonalna i duchowa.

Dla spoteczenstw przedktadajacych nade wszystko wartosci utylitarne bodaj najistotniejsza
cecha sztuki jest brak jakichkolwiek waloréw utylitarnych. Nie sposéb w kategoriach korzysci
opisac, jaka role w naszym zyciu odgrywa malarstwo czy muzyka. Sztuka jest czyms wyjatkowym,
a jej znaczenie wynika z osobistego doswiadczenia. Aby sie o tym przekonac, wystarczy spojrzec,
ile radosci sprawia niemowleciu stuchanie muzyki. Czy w tej sytuacji nie jest oczywiste, ze bez
muzyki nasz byt bytby zagrozony?

Doskonale zrozumiat to czteroletni Francisco, ktory po wystuchaniu utworu Mendelssohna
wyszeptat: »Mamo, ta muzyka to czekolada dla uszu«. Dzieci nie musza studiowac filozofii czy
prowadzi¢ wnikliwych analiz estetycznych. One po prostu wiedza".

Jon-Roar Bjorkvold

jest wyktadowca muzykologii na Uniwersytecie w Oslo i autorem
znanej ksigzki pt. The Muse Within (Wewnetrzna muza), w ktorej
omawia spontaniczna tworczos¢ muzyczna najmtodszych.

,Dla nowo narodzonego dziecka melodia gtosu ludzkiego to Goran Krantz
brama do zycia. Brzmienie matczynego gtosu, barwa, intonacja,
dynamika, tempo, natezenie dZzwieku i zmiany rytmu s3g dla malucha
potwierdzeniem wtasnego istnienia i przepustka do uczestnictwa

w kulturze. Ale same dzwieki to nie wszystko. Na jego catosciowy
odbior sktadaja sie tez Smiech i ptacz, tagodne pieszczoty, usciski

i catusy, zapach skory, dotyk palcow, paznokci i wtosow. W ten

oto sposdb zwykta kotysanka staje sie prawdziwym utworem
polifonicznym, rozpisanym na wrazenia dzwiekowe i zmystowe.
Znaczenie tego przezycia najlepiej oddaje stowo ngoma, pochodzace
z jezyka suahili, a oznaczajace jednoczesnie beben, rytm, taniec

i zabawe, przy czym cytowane okreslenie do tego stopnia wiaze
muzyke z pozostatymi elementami, ze staja sie one praktycznie
nieroztaczne, co Swiadczy o tym, ze nasza percepcja ma zasadniczo
charakter catosciowy.

Po tych pierwszych przezyciach muzycznych nastepuja dalsze, gdy
dziecko styka sie z tworczoscia dla dzieci i kapitatem kulturowym

w postaci piosenek i zabaw, ktdre bardzo pomagaja w rozwoju
osobowym i odkrywaniu $wiata. Spontaniczna zabawa nie polega na
tym, by Spiewac czysto i tadnie, ale na tym, by odnalez¢ sie w Swiecie.
Canto, ergo sumus (Spiewam, wiec jestesmy).

Nalezatoby tez radykalnie przedefiniowac samo znaczenie stowa
»muzykalnosé«, zblizajac je do pojecia ngoma. Zbyt wiele dzieci
pozbawionych jest gtosu, poniewaz obecna koncepcja muzyki

i muzykalnosci zaktada akademicka poprawnos¢, a nie spontaniczna
otwartos¢ i stawia na czystos¢ dzwieku, a nie na czystosc intencji.

A przeciez ostatecznym celem edukacji muzycznej — tylez stusznym,
co szlachetnym — powinno by¢ ozywienie wewnetrznej muzy
dziecka, poniewaz muzyka towarzyszy nam stale — od momentu, gdy
przychodzimy na swiat do czasu, gdy nasze zycie sie koriczy”.

Laurent Danon-Boileau
jest wyktadowca jezykoznawstwa
ogdlnego i akwizycji jezyka na
Uniwersytecie Paryskim (Sorbona —
René Descartes), a ponadto prowadzi
terapie dla dzieci z zaburzeniami
mowy w Osrodku im. Alfreda Bineta.
Interesuje go jezyk i porozumiewanie
sie jako zjawisko psychologiczno-
-literackie i proces myslowy.

~Mowa matego dziecka nie jest
niewprawnym ttumaczeniem, w ktérym
nalezy poprawic¢ gramatyke, aby stato
sie zrozumiate. Jest muzyka. Rytm
nadaja jej mimika, gestykulacja i
intonacja, a echo matczynych kotysanek
i bajek pozwala stopniowo ulepszy¢
organizacje melodii”.

jest zatozycielem Instytutu Badawczego
Rytmiki (Research Institute for Eurythmy),

a ponadto prowadzi szkolenia z zakresu
rytmiki w Wyzszej Szkole im. Rudolfa Steinera
w Jarna w Szwecji. Szczeg6lnie interesuja go
zwiazki muzyki z jezykiem i ruchem.

~Moment tworzenia to narodziny wtasnego ja.
W procesie tworzenia, w dialogu ze swiatem
urzeczywistniaja sie emocje i przezycia.
Twarczosc dziecka wptywa na cate jego
pozniejsze zycie i zaangazowanie”.

Sztuka

dla

SZ

Dawno juz zauwazono, ze stowo ,dobry” ma réine
znaczenia w zaleznosci od kontekstu. Niektore rzeczy sa
dobre ze wzgledu na swoja wartosc¢ instrumentalng, czyli
dlatego, ze stuza do osiagniecia jakiegos celu — krzesta
sa dobre, bo mozna na nich siedzie¢, widelce sa dobre,
bo mozna nimi jes¢ itd. Lecz niektdre wartosci — piekno,
mitos¢, rados¢ czy zabawa — sa po prostu dobre same

w sobie. Filozofowie zwa je wartosciami autotelicznymi.

Zaczatem tekst od powyzszego rozréznienia nie bez
powodu. Od pewnego czasu w Szkocji toczy sie debata

na temat zapewnienia dzieciom jak najszerszego dostepu
do edukacji artystycznej i dobr kultury. Czy kultura jest
wartoscig sama w sobie, czy wartoscig instrumentalna?
Czy cenimy ja dla niej samej, czy cenimy jej wymierne
efekty? Politycy, zanim przeznacza srodki finansowe na
przedsiewziecie kulturalne, chca wiedzie¢, czy inwestycja
sie zwrdci, jakie przyniesie korzysci spoteczne, czy
przyczyni sie do rozwoju szkockiej gospodarki, promocji
rébwnouprawnienia, a moze podniesie atrakcyjnos¢
turystyczna Szkocji? Artysci jednak nie lubig, by ich prace
oceniac¢ w kategoriach utylitarnych. Pracuja, bo uwazaja,
ze to co robig jest dobre samo w sobie, cho¢ niekoniecznie
przydatne dla spoteczenstwa.

Wtasciwie taka debata nie ma wiekszego sensu. Przeciez
to oczywiste, ze kultura przedstawia wartos¢ sama w sobie
i jest cenna z wielu innych wzgledéw. Znany obraz
szkockiego malarza Davida Allana z roku 1775 zatytutowany
Poczqtki malarstwa (The Origin of Painting) nawiazuje

do opowiesci przytoczonej przez rzymskiego historyka
Pliniusza Starszego o mieszkance Koryntu, ktéra — by

nie zapomniec ukochanego wyruszajacego na wojne —
obrysowata na scianie kontur jego cienia. Jej rysunek miat
konkretny cel i walor instrumentalny — stuzyt temu, by
ukochanego pamietad, ale zyskat tez wartos¢ autoteliczna
jako dzieto, ktore warto zachowac ze wzgledu na jego
walory artystyczne.

Przytoczona anegdota wiele méwi o nas, ludziach.
Tworzymy rzeczy w okreslonym celu, a potem cenimy je
ze wzgledu na nie same. Robimy krzesta do siedzenia,

ale zaraz je upiekszamy i przeobrazamy w dzieta sztuki.
Klucz do zrozumienia tego mechanizmu kryje sie w naszej
instynktownej potrzebie zabawy — potrzebie tworzenia dla

Richard Holloway pisze
o autotelicznej wartosci

sztuki i zabawy.

tuki?

samej przyjemnosci tworzenia. Tragedia polega na tym, ze
przypisalismy zabawe do okresu dziecinstwa i uznalismy,
iz w dorostym zyciu musimy z niej zrezygnowac — no, moze
z wyjatkiem tych rzadkich chwil, kiedy pozwalamy sobie
na urlop od rzeczywistosci. Niestety, takie postepowanie
ttumi kreatywnos¢, a sttumiona kreatywnos¢ prowadzi

do degradacji cztowieczenstwa. Krytyk sztuki Robert
Hughes ujat to nastepujaco: ,Czesto mowi sie, i catkiem
stusznie, ze geniusz polega na odnajdywaniu w sobie
wrazliwosci dziecka, ale odnajdywac trzeba takze dzieciece
leki i popedy, a nie tylko arkadyjska beztroske wieku
niewinnosci”.

Mozemy sie o tym przekona¢, gdy patrzymy na bawigce sie
dziecko, ktdre wymysla postacie, tajemnice, niebezpieczne
przygody i $piewaniem oswaja $wiat. Dzieci to urodzeni
artysci — przedstawiaja rzeczywistosc za pomoca kredki

i kartki papieru, tworzg, ksztattuja, powtarzaja, nasladuja,
zwykle przy tym $piewajac lub nucac. Niektdre zachowuja
te kreatywnos¢, gdy dorosng, jakby na przekér systemowi
oswiaty, ktéry zbyt czesto nastawiony jest na produkowanie
konformistow catkowicie pozbawionych inwencji. Geniusz
to ktos, kto nie chce utraci¢ dziecinstwa w zamian za
kompromisy wieku dojrzatego i wciaz czerpie z owego
zrédta, budzac u reszty zachwyt i zdumienie.

Na szczescie zabawe znéw zaczyna sie traktowac
przychylnie. Okazuje sie, ze jest to aktywnos$¢ naturalna —
podkreslam: naturalna, a nie ludzka, poniewaz cechuje caty
swiat przyrody ozywionej, nie tylko cztowieka. Gdybysmy
po prostu cieszyli sie zyciem w catym jego bogactwie, moze
nasza planeta uniknetaby zniszczen, do ktérych z petna
powaga doprowadzamy w trudzie i znoju. Nawet jesli dla
tych z nas, ktorych dziecinstwo skoriczyto sie dawno temu,
jest juz za p6zno na jakiekolwiek zmiany, moze nie jest

jeszcze za pozno dla dzisiejszych dzieci. Niech szkota bedzie

dla nich zabawa, niech maluja, $piewaja, tanicza, marza
i fantazjuja. A co najciekawsze, jesli im na to pozwolimy,
jesli nie bedziemy ich ogranicza¢, to ich osiagniecia we

wszystkich pozostatych dziedzinach tez beda lepsze. | kto by

pomyslat...

Richard Holloway (e-mail: Richard.holloway@
scottisharts.org.uk) jest przewodniczacym Szkockiej
Rady do Spraw Kultury (Scottish Arts Council).
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Program Edukacyjny Opery Szkockiej Zespot teatralny ,,Catherine Wheels”

Program ,,Starcatchers”

http://www.catherinewheels.co.uk/

Dokumenty sympozjum i szczegotowe informacje mozna uzyskac¢ pod ponizszymi adresami:
rhona@northedinburgharts.co.uk.
www.scottisharts.org.uk/1/artsinscotland/drama/projects/starcatchers.aspx
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Piero Sacchetto pisze o wspotczesnych znaczeniach stowa ,tworczosc”.

W Osrodku Dokumentacji Doswiadczen Dziecinstwa (Centro di
Documentazione Raccontinfanzia) w Ferrarze na potnocy Wtoch
mozna obejrzec¢ wystawe, ktdra podsumowuje wyniki badan
pieciolatkdw uczeszczajacych do miejscowych przedszkoli. Przez
caty rok szkolny dwie nauczycielki z finansowanej przez wtadze
miejskie Pracowni Sztuki (Laboratorio delle Arti) oprowadzaty
dzieci po ulicach, muzeach i patacach miasta, opowiadaty im

0 obrazach, wynalazkach i miejscach istniejgcych realnie lub
tylko w wyobrazni. Katalog poruszanych tematéw byt bogaty,

a dzieci nie musiaty nic ,tworzy¢” — mogty poznawac otoczenie
we wtasnym tempie i proponowac nowe watki. Nauczycielkom
przede wszystkim chodzito o formutowanie i wymiane mysli na
podstawie obserwacji — najpierw z odlegtosci, gdy postrzega

sie ogdlne zarysy, gre swiatta i barwe, a nastepnie z bliska, gdy
widad szczegoty ksztattu i faktury.

Motto wystawy — ,Warsztaty sztuki i mysli” — postuzyto jako
punkt wyjscia do napisania tego artykutu. Moja teza brzmi: nie
nalezy lekcewazy¢ sugerowanego w tytule wystawy zwigzku
sztuki z mysleniem, ale nie mozna go tez uwazac za oczywisty.
Chciatbym wyjasni¢, co mam na mysli. Otéz we wtoskich
szkotach, a nawet przedszkolach, dos¢ powszechnie zalicza

sie sztuke, a mowiac szerszej kulture albo wrecz komunikacje
pozawerbalna, do sfery artystycznej, ktéra miesci wszystko to, co
nie nadaje sie do studiowania w ramach tradycyjnych, powaznych
dyscyplin naukowych.

Taki poglad, realizowany w wersji mniej lub bardziej
dogmatycznej, prowadzi do niebezpiecznego dualizmu: z jednej
strony mamy dziedziny, w ktérych dominuje myslenie, a z drugiej
— takie, w ktorych przewazaja ekspresja, fantazja i wyobraznia.

W tym miejscu zawsze pada stowo ,tworczos¢” i oznacza ono
podstawowy sktadnik ekspresji artystycznej, umozliwiajacy

jej realizacje i odbior. W powszechnym rozumieniu ekspresja
skutkuje powstaniem dzieta. Ekspresja prowadzi do tworczosci,
a tworczos¢ nadaje sens ekspresji. W rezultacie tworczy kontekst,
twadrcza propozycja, twérczy temat i tworczy efekt zataczaja
wielkie koto, stanowiac co$ w rodzaju perpetuum mobile.

Ten rodzaj spojrzenia na tworczosc¢ niezupetnie mnie przekonuje.
Realne wydaje mi sie niebezpieczenstwo sprowadzenia tworczosci
do roli porecznej koncepcji, ktora stuzy podsumowaniu lub
skraca proces argumentacji, czasem z koniecznosci, ale czesto ze
zwyktego lenistwa. Jednoczesnie takie koncepcje w powszechnym
odczuciu nabieraja wyjatkowego znaczenia.

Zagladajac do szuflady z napisem ,,twdrczo$¢” mozna doznac
zawrotu gtowy — tyle jest znaczen i warstw semantycznych tego
stowa. Dlatego pojecie tworczosci nalezy traktowac ostroznie,

bez upraszczania — bo upraszczanie, zamiast rozjasniac,
najczesciej neguje lub fatszuje sens. Wedtug jednego z takich
uproszczen, twdrczosc nalezy do wytacznych atrybutéw sztuki.

W konsekwencji lekcewazy sie role twarczosci w naukach scistych,
gdzie analogiczne procesy byty zawsze wykorzystywane przez
badaczy w pracy doswiadczalnej i przy systematyzacji materiatu.

W tym miejscu mozna by rozpoczac debate na temat wptywu
nauki na wiedze i wyobraznie. Wyobraznia nie jest zawieszona

w prozni, lecz zalezy od sytuacji kulturowo-spotecznej, w ktorej
przyszto nam zyc¢. Bardzo mozliwe, ze nasze naukowe dyletanctwo
—a przynajmniej przekonanie o istnieniu nieprzekraczalnych
granic naszego poznania — bierze sie stad, ze nie zastanawiamy
sie, dzieki jakim mechanizmom myslimy i formutujemy (czyli
tworzymy) spostrzezenia. Nikt nas tego nie nauczyt. Innymi
stowy, nie dano nam okazji, bysmy mogli wykorzysta¢ wtasny
proces myslowy do przemyslenia procesu myslenia.

Innym uproszczeniem dotyczacym sztuki i prowadzacym na
manowce jest poglad, ze twdrczosc polega na artystycznej
wypowiedzi i nie ma nic wspolnego z procesami intelektualnymi,
ktére organizujg wypowiedz w struktury logiczne i zapewniaja
jej zrozumiatosc. Jeszcze inne uproszczenie to przekonanie,

7e twdrczosc tkwi w nowatorstwie dzieta. Rzeczywiscie,
nowatorstwo mozna przypisac tworcy, ale takze odbiorcy z jego
postrzeganiem i bagazem poznawczym — jest to przeciez relacja
obopodlna. Czasem pewne dzieta sztuki wspotczesnej okresla

sie mianem nowatorskich, cho¢ tak naprawde nie ma w nich nic
nowego.

Analizujac zwiazek sztuki z mysleniem, mozna postawic pytanie:
Jak zmienitoby sie nasze pojmowanie sztuki, tworcow i twdrczosci
artystycznej, gdybysmy zamiast zajmowac sie dzietami,
zastanowili sie nad charakterystycznymi dla tworcéw sposobami
postrzegania swiata, odczuwania rzeczywistosci i bycia jej
czescig? Gdyby zamiast skupiac sie na wykonawstwie, technice,
kolorze i formie, zastanowi¢ sie nad naszym postrzeganiem,
naszym mysleniem o $wiecie i 0 nas samych?

Nie chodzi przy tym o to, by kwestie wykonawstwa, materiatu

i koncepcji rozdzielac i wzajemnie sobie przeciwstawiac,

ale o to, by je w petni powigzac i bez uproszczen ukazac ich
wspotzaleznosé. ,Kolaz to cos wiecej niz wyklejanka”, powiedziat
Max Ernst. A ja dodam: twdrczos¢ to cos wiecej niz ekspresja.

Piero Sacchetto (e-mail: sacchetto.istruzione@comune.
fe.it), kieruje miejskim Wydziatem do Spraw Edukacji
i Pomocy Rodzinie w Ferrarze.
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sztuce
| edukacji

Zamiast mowic o ,sztuce” czy , kreatywnosci”,
w przypadku matych dzieci powinnismy raczej mowic
o ,wypowiedzi”— przekonuje Herwig Deweerdt.

Celem sztuki nie jest nauczenie czegokolwiek. Sztuka to cel sam
w sobie. Artysci tworza z réznych powodow — z porywu serca, jak
chce romantyczna tradycja, ale tez z przymusu ekonomicznego,
jak podpowiada trzezwe spojrzenie. Artyscie czasem chodzi

o refleksje nad samym soba i rzeczywistoscia, innym zas

razem o kreowanie wymyslonego swiata lub o niezmacona
przyjemnosc tworzenia.

Dzieci, nie réznia sie tu niczym od dorostych artystow. Jesli
damy dziecku kartke papieru i otowek, niewatpliwie zacznie cos
gryzmoli¢. My, dorosli, podziwiamy dziecieca spontanicznos$¢

— moze dlatego, ze widzimy w niej odbicie wtasnego,
utraconego raju, w ktérym krélowaty nieskrepowana fantazja

i niepohamowana chec tworzenia.

Wszyscy ludzie, dzieci i dorosli, s3 do pewnego stopnia
artystami. Wszyscy — lepiej czy gorzej — umieja spiewa¢, tanczy¢,
pisac wiersze, ale btedem bytoby okreslanie rezultatow tych
dziatan mianem sztuki. Sztuka to domena ludzi dorostych,
ktorzy potrafig przekonac innych dorostych, ze dana rzecz jest
dzietem, a nie szmirg! Inne powszechnie uzywane terminy
brzmia réwnie pusto lub eufemistycznie. Jesli o mnie chodzi, to
modne dzi$ stowo , kreatywno$¢” kojarzy mi sie raczej z kursami
bukieciarstwa lub plecionkarstwa. Jak mowi Piero Sacchetto,
»Nie méwcie mi o kreatywnosci. Na dzwiek tego stowa
wszystkiego mi sie odechciewa”.

Zamiast uprawia¢ zonglerke terminami ,sztuka” czy
Jkreatywnosc¢”, w przypadku matych dzieci powinnismy raczej
mowic o ,wypowiedzi”. Dziecko, ktore kresli linie i kota, maluje
palcami, klei, wycina, lepi z plasteliny, tanczy, Spiewa i bawi

sie, jednoczesnie odkrywa i rozwija wtasny jezyk stuzacy
dwojakiemu celowi: z jednej strony dziecko dowiaduje sie czegos
o swiecie i sobie, a z drugiej szuka sposobu porozumiewania sie
z innymi.

Dobrym przyktadem jest zabawa fabularna. Wszystkie dzieci to
aktorzy. Wystepuja z lalkami i misiami, wykorzystujac kartonowe
pudta umieszczone na stole lub pod stotem. Chtopczyk gra

role tatusia, a dziewczynka mamusi, badz na odwrét, bo
wtasciwie — czemu nie? Dzieci wktadaja w zabawe cate serce,
uktadaja wtasna dramaturgie i zasady postepowania. Dziecko,
ktoére wyraza siebie przez odgrywanie rdl czy gryzmolenie,
jednoczesnie sie uczy — ¢wiczy koordynacje wzrokowo-ruchowa,
mata motoryke, umiejetnosc negocjacji w kwestii kto bedzie
mama3, a kto tatg, i czy tata powinien pomagac w zmywaniu
naczyn. To nie jest ani bezsensowne, ani nieistotne, to po prostu
fascynujace.

Jaki zwigzek ma edukacja ze sztuka? Podobnie jak artysta
ksztattuje swiat, tak nauczyciel chce ksztattowac i dziecko,

i swiat, w ktorym ono zyje. Najwazniejsza jest przeciez
odpowiedz na pytanie: Jaki ma by¢ 6w swiat? Czy cztowiek
powinien w nim twardo walczy¢ o swoje i przepychad sie
tokciami, czy tez mie¢ zapewniona swobode wyrazania emocji?
Czy wszyscy powinni sie troszczy¢ o siebie nawzajem, czy
moze sukces nalezy mierzy¢ wydajnoscia? A moze w idealnej
rzeczywistosci ludzi starszych uznano by za skarbnice wiedzy?

Wtasnie dlatego edukacja to dziedzina polityki w szerokim
znaczeniu tego stowa. A dlaczego sztuka przydaje sie

w edukacji? Ano dlatego, ze unaocznia, iz standardy sa kwestia
umowna, a dyskusja o nich — czyli o tym, jakiego swiata chcemy
— jest zaréwno mozliwa, jak i niezbedna.

Herwig Deweerdt (e-mail: Herwig.derweerdt@telenet.be),
jest aktorem, gawedziarzem, rezyserem i pisarzem.

Narodziny atelier

Jak wygladatby proces edukacji, gdyby srodowisko szkolne
dopuszczato wykorzystanie wypowiedzi poetyckich

i wymiaru estetycznego jako istotnych sktadnikow
przekazywania wiedzy? Jesli moje pytanie wywotato
usmiech na twarzy czytelnika, to dlatego ze mowi o czyms
bardzo dalekim od rzeczywistosci, ale wtasnie to z pozoru
naiwne pytanie doczekato sie odpowiedzi w przypadku
programoéw wczesnej edukacji i opieki w Reggio Emilia.

Na pomyst zatozenia pierwszego atelier, czyli edukacyjnej
pracowni artystycznej, w ktorej role nauczyciela petni
wykwalifikowany artysta, wpadt Loris Malaguzzi pod koniec
lat 60. XX wieku, ale nawet on nie zdawat sobie sprawy,

jak bardzo nowatorski jest jego zamiar i jak wielkie zmiany
spowoduje w niewydolnym systemie oswiaty publiczne;j.
Malaguzzi wyobrazit sobie inng szkote, w ktorej uczniowie

i nauczyciele stosowaliby srodki wyrazu zazwyczaj kojarzone
Z nauczaniem prywatnym lub specjalistycznym. Otwarcie
atelier byto posunieciem odwaznym i rewolucyjnym, cho¢
nie brakto — i nadal nie braknie — krytykow podkreslajacych

wysokie koszty przedsiewziecia, a wielu ekspertow
i urzednikow uwaza, ze nie rozwiazuje ono prawdziwych
probleméw szkolnictwa.

Mimo to Malaguzzi miat odwage marzyc. Wierzyt w potege
wyobrazni poetyckiej obecnej w sztukach plastycznych,
taricu, muzyce, poezji, literaturze, architekturze

i wzornictwie. Rozumiat, ze jezyk poetycki wyprzedza

swoj czas, ze umie wyrazi¢ najgtebsza istote i prawdziwa
nature rzeczy. Jezyk poetycki taczy intelekt z wyobraznia

i emocjami, dlatego umozliwia petniejsze i lepsze poznanie.

Poezja kryje sie w kazdym rodzaju wypowiedzi i w kazdej
sferze aktywnosci, nawet bardzo odlegtej od swiata
artystycznego, jak chemia, fizyka czy inzynieria.

Sadze, ze to wtasnie swiadomos¢ fundamentalnego
znaczenia poezji i estetyki, przenikajacych wszystkie
rodzaje ekspresji i taczacych procesy myslowe, wyrdznia
pedagogike stosowana w Reggio Emilia. Zadaniem atelier
jest wcielenie tych idei w zycie. Jezyk poetycki, wraz

z zasadami etycznymi, stanowi podstawe wszelkiej edukacji
i chroni przed degradacja kulturowo-spoteczng, ktéra
prowadzi do przemocy i brutalnosci.
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Rola atelier

Atelier nie jest specjalistyczna placowka edukacji dziennej, a nauczyciel-artysta
(atelierista) nie specjalizuje sie wytacznie w dziedzinie sztuk pieknych — zdajemy
sobie sprawe, ze jezyk artystyczny, w miare rozwoju i dojrzewania, wchodzi

w interakcje z innymi jezykami.

Atelier wywarto zauwazalny wptyw na oswiate w Reggio Emilia, miedzy innymi
podkreslito znaczenie otoczenia szkolnego — jakosci architektury i wystroju wnetrz
— lecz tym razem chciatabym opowiedzie¢ o mniej widocznych, cho¢ arcywaznych
efektach.

W pracy z dzie¢mi i nauczycielami zawsze wiecej uwagi poSwiecam procesowi
tworzenia niz efektowi korncowemu. To podejscie wynika z moich przekonan,
ktorych prébke chciatabym zaprezentowad w postaci krotkiego wykazu: nigdy

nie nalezy patrze¢ na przedmiot tylko z jednego punktu widzenia, najwazniejsze

w kolorze sa odcienie, zmiana natezenia i barwy Swiatta radykalnie zmienia sytuacje
obserwatora, technika to zarazem jezyk (réwniez mowa ciata i gestow), mézg
momentalnie przetwarza wrazenia zmystowe, ktdre trzeba stale pobudzac, a jezyk
znakow graficznych jest o wiele bardziej ztozony i petniejszy niz sie na ogét uwaza.

Mogtabym wymieniac dalej, ale najwazniejsze jest to, ze na przytoczony wykaz
mozna spojrzec z poetyckiego punktu widzenia. Proponowane przeze mnie
spojrzenie moze nie tylko stac sie podstawa nauczania jezykow ekspresywnych —
moze takze wptynac pozytywnie na rozwdj wszystkich innych jezykow dziecinstwa,
co pozwoli dzieciom zachowac zachwyt i rados¢ poznania.

Podam przyktad, ktdry dotyczy koloru. Kolor, aby by¢ kolorem, musi posiada¢
wyrazista tozsamos¢. ,Pomaranczowy to kolor, ktory sie smieje” — komentuje
trzylatek podczas malowania. Jesli nauczyciel zna i lubi stynne obrazy Yvesa Kleina
w kolorze ultramaryny, tatwiej rozpozna te same emocje u trzylatka, ktory nabiera
niebieskiej farby i stawia pierwsze pociggniecie pedzlem na kartonie przypietym
do sztalugi, a na widok gestego btekitu Sciekajacego w dot po papierze wota
rozemocjonowany: ,Patrzcie, niebieski robi sie sam!”.
Kropla btekitu, ktora sptywa po papierze, tworzac nieoczekiwane rozgatezienia
i zakola... By¢ moze rola atelier polega wtasnie na tym, ze pozwala zrozumiec
poezje koloru, pozwala sie nig wzruszy¢ wraz z dzieckiem i bynajmniej jej nie
lekcewazy.

A co zwykle dzieje sie w szkole? Barwy dzieli sie na gtdwne grupy, a kompletnie
pomija sie odcienie, ktore tworza rodzine barw z6ttych, niebieskich itd. — rézniac sie
jasnoscia, gtebia czy nasyceniem i powodujac rézne wrazenia u odbiorcy. W szkole
dzieci otrzymuja uproszczone informacje, ucza sie schematyzacji, a to odziera kolor
z niezwyktosci i nie wywotuje ani zaciekawienia, ani zachwytu.

Wszyscy przychodzimy na $wiat z umiejetnoscia subtelnego rozrézniania barw,
ale te umiejetnos¢ mozemy zatracic, jesli cywilizacja oparta na powierzchownosci
i pospiechu oduczy nas zdziwienia, ciekawosci i przezywania, oferujac nam
edukacje pozbawiona zmystu estetyki. A przeciez zmyst estetyki taczy sie z etyka,
postrzeganiem rzeczywistosci i duchem czasu, i warunkuje rozwéj intelektualno-
-emocjonalny.

Intensywnosc i empatia

Za szczegolnie szkodliwe w edukacji uwazam zmuszanie dzieci do powierzchownego
traktowania tematu, ktory czesto bywa sztampowy i czysto formalny. W rezultacie
zajecia traca sens, a sam proces uczenia nabiera charakteru mechanicznego,
pozbawionego emocji, satysfakcji i intensywnosci. Uwazam, ze intensywnos¢ wrazen
jest bodaj najwazniejsza cecha sztuki, gdyz stanowi odtrutke na obojetnos¢, a ta jest
najwiekszym wrogiem poznania.

Dzieci traktuja wszystko z naturalna empatia. Skoro
uznajemy, ze empatia utatwia uczenie, to system edukacji
powinien sprzyjac niespiesznemu przyswajaniu wiedzy,
ktora nie dzieli Swiata na mniej lub bardziej sztywne
kategorie poznawcze. System edukacji musi pomagac
uczniom odkrywac wzajemne powiazania i zaleznosci
miedzy réznymi kategoriami i jezykami, i miedzy réznymi
obszarami nauki. Takie podejscie spowoduje, ze z troska

i uwaga bedziemy sie odnosic¢ do wszystkiego, réwniez do
srodowiska, w ktorym zyjemy.

Eksperymenty ze swiattem

Wybor swiatta jako gtéwnego motywu zaje¢ w nowo
otwartym atelier w miedzynarodowym osrodku im. Lorisa
Malaguzziego w Reggio Emilia podyktowany byt przede
wszystkim atrakcyjnoscia tematu. W ramach projektu
grupa cztero- i pieciolatkow przeprowadzita eksperyment
naukowy z odbijaniem promieni Swietlnych, uzywajac do
tego celu luster o zréznicowanych ksztattach i wymiarach
oraz kilku zrodet swiatta. Nachylanie luster pod réoznymi
katami dawato fascynujace odbicia swietlne:

Caterina: Robimy bardzo ciekawe obrazy.
Alice: Wygladaja jak pajeczyny.
Arianna: Jak swietliste kwiaty.

Dzieci, tworzgc swietlne obrazy, rozmawiajg o tym, co
robig i dostrzegaja zwiazek miedzy wielkoscia lustra,

jego odlegtoscia od zradta swiatta, katem nachylenia
a uzyskanym odbiciem.

Rossella: Jak postawie lustro tutaj, to chyba cos
wyjdzie.

Arianna: Promienie nie beda dochodzic.

Rossella: Robimy préby... Moze odkryjemy roznice [...]
albo inne obrazy...

Michele: Musimy mie¢ cisze i spokéj [...] bo to trudna
praca... badawcza.

Stopien trudnosci rosnie, gdy nadchodzi czas, by dzieci
zadawaty kolegom tamigtowki swietlne, np. jak za pomoca
Swiatta uzyskac¢ duze X. Zanim zada sie zagadke innym,
nalezy samemu znalez¢ wtasciwe ustawienie luster. Dzieci
ponawiaja proby, ale rozwigzanie wcale nie przychodzi
tatwo:

Samuel: ,Cos$ chyba jest nie tak z ustawieniem...
Niech pomysle... Juz wiem, te lustra Zle stoja...
Sprobujmy tylko z dwoma lustrami”.

Dzieci wiedzg, ze musza wytrwale szuka¢ rozwigzania

i wreszcie je znajduja. Te sama tamigtéwke zaprezentowano
pdzniej grupie rodzicow i nauczycieli — okazato sie, ze
dorostym tez sprawita ktopot.

Technika komputerowa

W atelier stosuje sie oryginalne metody pracy rowniez
przy korzystaniu z techniki komputerowej. Nie boimy sie
eksperymentéw, wiec takze w tym przypadku umozliwiamy
dzieciom prowadzenie nowatorskich i tworczych

poszukiwan. Poczatkowo nasi mali podopieczni korzystali
gtownie z programow przeznaczonych dla uzytkownikow
dorostych, np. skanera zmodyfikowanego tak, by skanowat
obiekty trojwymiarowe; pdzniej wprowadzilismy inne
akcesoria: piora bezprzewodowe, aparaty cyfrowe, kamery
i projektory, dzieki ktdrym mozna tworzyc i rzutowac na
sciane ogromne, fantastyczne obrazy. Caty ten sprzet
komputerowy w potaczeniu z bardziej tradycyjnymi
technikami inspirujaco wptywa na prace zespotowa,

w ktorej zabawa taczy sie z odkryciem naukowym, a Swiat
wirtualny z realnym. Najwazniejsze jednak jest to, ze dzieci
dostaja sprzet do reki, ze moga go poznad, a nastepnie
wykorzystac.

W ten sposadb cos, co istniato tylko w wyobrazni, niczym

w inscenizacji przybiera realny ksztatt. W ten sposdb
atelier umozliwia przezycie nowej przygody intelektualno-
artystycznej — co nie znaczy, ze rezygnujemy z otowkow,
dtugopisow, plasteliny, drutu, papieru, tektury, nozyczek,
kleju, gipsu czy gliny: sa to nadal wspaniate narzedzia,
uczace rozwiazywania problemow, koncentracji

i wytrwatosci.

Dokumentacja

W atelier prowadzi sie doktadna dokumentacje procesu
powstawania poszczegolnych prac, co utatwia dalsza
analize i ocene. Ponizej przytaczam jeden z bardzo wielu
przyktadow dokumentacji badawczej, ktdra powstaje

w ciggu dnia w kazdej naszej placowce. Jest to zapis
rozumowania pieciolatka w zwigzku z projektem, ktérego
celem byta analiza zbiorowiska ludzi.

Prace z dzie¢mi dobrze jest zaczg¢, proszac o przedstawienie
tego samego obiektu z réznych punktéw widzenia.

W tym przypadku zasugerowano dwa takie punkty: ttum
widziany z perspektywy stojacego dziecka i drugi, dos¢
niecodzienny, ttum widziany z dachu budynku. Nauczycielka
nie od razu zrozumiata, co przedstawia rysunek Filippa

i poprosita o dodatkowe objasnienie pustych miejsc miedzy
poszczegdlnymi ludzmi. ,,Powiedziatem, ze z gory widac
tylko gtowy ludzi, stopy i brzuchy pan, ktdre beda miaty
dzidziusia, ale nie umiatem tego narysowac. Zostawitem
puste miejsca na czesci, ktdrych nie wida¢, bo nawet jesli
ich nie wida¢, to przeciez zajmuja miejsce”. Okazato sie,

ze rozwigzanie, ktore wybrat Filippo zastosowaty tez inne
dzieci poproszone o narysowanie podobnej sytuacji z tej
samej perspektywy.

»Atelier to miejsce dla niepokornych”

Taka definicje atelier podat Loris Malaguzzi. Kryje sie w niej
nadzieja na to, ze wysitkowi poznawania moga towarzyszy¢
rados¢, odwaga i zabawa. Takim miejscem ma by¢ atelier.
Cho¢ nie jest to zadanie tatwe, system oswiaty powinien 6w
brak pokory doceni¢ i uszanowac.

Vea Vecchi (e-mail: info@reggiochildren.it),
pracuje jako atelierista, zajmuje sie dziatalnoscia
wystawiennicza, wydawnicza i edukacyjna w firmie
Reggio Children.
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Przeksztatcanie
rzeczywistosci

VIAONVYIT1OH

Ana Angélica Albano pisze o znaczeniu sztuki jako formy wyrazu i o tym, Zze dobra
edukacja artystyczna pomaga jezyk sztuki odkrywac i chronic.

Rzeka, ktora plyneta za naszym domem

wyglgdata jak szklany wqz, i wit sie on za naszym domem.
PozZniej przyszedt ktos i powiedziat: ten ksztatt, ktory
tworzy rzeka za waszym domem, nazywa sie tukiem.

I nie byto juz szklanego weza.

Byt tuk.

Mysle, Ze nazwa zubaza obraz.

Manoel de Barros

Jezyk sztuki

Zawsze, gdy przychodzi do mnie zaproszenie, by wygtosi¢ wyktad
lub poprowadzi¢ warsztaty dla nauczycieli przedszkolnych,
zastanawiam sie, jakie poglady na dziecinstwo i sztuke maja moi
stuchacze, i czy mozna by odmienic ich sposéb pracy, wtaczajac
poezje do programu edukacji artystycznej. Jestem przekonana, ze
osoby pracujace z matymi dzie¢mi mogtyby sie wiele nauczyc od
malarzy i poetow, ktorzy przywracaja naszemu spojrzeniu ceche
wciaz obecna u dzieci — umiejetnos¢ dojrzenia w rzece szklanego
weza wijacego sie za domem...

Styl pracy nauczyciela jest duzo wazniejszy niz srodki materialne,
ktorymi dysponuje. Ow styl wynika z indywidualnych zamitowar ,
ktére decyduja nie tylko o tym, co nauczyciel lubi, ceni badz uwaza
za piekne, ale takze o tym, jak robi to, co robi. Kazdy nasz ruch,
gest i decyzja wyptywa z naszych upodoban estetycznych i zostawia
niepowtarzalne pietno — cos jakby ,odcisk palca” — na wszystkim,
czego sie tkniemy. Jednak w przeciwienstwie do odcisku palca, ktory
sie nie zmienia, gust estetyczny mozna ksztattowad.

Nauczyciele, biorac udziat w zajeciach edukacji artystycznej,
najczesciej oczekuja praktycznych porad, ktére pomoga im

w przygotowaniu zajec przedszkolnych. Swoja placowke traktuja jak
miejsce stosowania gotowych recept, a nie jak miejsce zdobywania
wiedzy, dlatego najpierw trzeba im uswiadomi¢, ze sztuka to

jezyk, forma komunikacji pozwalajaca przekazac to, czego nie
oddaja stowa. Linie, barwy, ksztatty i faktura to alfabet — jeden

z pierwszych, jakimi postuguje sie dziecko. Mozna nawet powiedziec,
e to pierwsze pismo dziecinstwa, bo kazde dziecko rysuje —
patykiem po piasku, kamykiem po ziemi, pedzlem po papierze.
Bawiace sie dziecko odciska wtasne pietno na zabawach i basniach,
ktorych jest autorem. A przeciez wiekszos¢ dzieci, gdy podrosnie,
mowi, ze nie umie rysowac — jakby zapomniaty jezyka, ktdrym
swobodnie postugiwaty sie jeszcze tak niedawno. Czy tak by¢ musi?

Sami nauczyciele na ogot poswiecaja niewiele uwagi wtasnej
edukacji estetycznej, wiec przyjmuja, ze umiejetnosc rysowania
po prostu zanika, ze pozostaje wytacznie u oséb wyjatkowo
uzdolnionych. Poza tym sadzg, ze uprawianie sztuki to kosztowne
hobby i zbedny luksus, na ktory ich nie sta¢. Odwotujac sie

do wiersza Manoela de Barrosa, mozna spytac: czy wraz

z odchodzacymi szklanymi wezami, ktore przeobrazaja sie w tuki,
ginie jakas czesc Swiata wyobrazni?
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Edukacja artystyczna

Edukacja artystyczna nie polega na prostym przekazywaniu
informacji, nie wymaga tez specjalnych uzdolnien. Konieczna jest za
to wiedza, odpowiednie przygotowanie i konsekwencja. Trzeba sie
nig zajmowac na co dzien, nie tylko w wyznaczone dni lub wtedy,
gdy mamy troche wolnego czasu. Nalezy przy tym dostosowac
zajecia do poziomu intelektualno-emocjonalnego dziecka.

Podczas warsztatow czesto stysze od nauczycieli, ze wczesniej, na
zajeciach z pedagogiki, nie mieli mozliwosci wypowiadania sie

za pomoca jezyka znakow. Teraz zaczynaja rozumied, ze powinni
poeksperymentowac z roznymi materiatami i technikami, ale wiedza
tez, ze technika to jedynie srodek do celu, nigdy cel sam w sobie.

Dzieci z ciekawoscia stawiaja znaki, poniewaz w ten sposob ¢wicza
przyswajang wiedze, komunikuja o swoich odkryciach i snuja
opowiesci. O wiele bardziej niz materiatow czy technik potrzeba im
wartosciowych przezy¢. Nie chodzi o nattok wrazen czy bezustanne
serwowanie nowosci, ale o konsekwentne organizowanie zaje¢,
ktore pozwola dzieciom na przyswojenie i pogtebienie wartosciowej
wiedzy. Bogactwo obrazow przedstawionych w rysunkach

i malunkach zalezy od ilosci i jakosci przezy¢ dziecka oraz od
atmosfery zaufania i wspotpracy stworzonej przez nauczyciela.

Impuls do dziatania moze dac spacer po parku, przeczytana

ksiazka lub opowiedziany sen. Podczas przechadzki dzieci moga

na przyktad zwracac¢ uwage na kolory, fakture, dzwieki i zapachy,
moga tez zbierac okazy do pozniejszego wykorzystania w klasie,
dzieki czemu utrwala spostrzezenia, opowiedza o tym, co
zaobserwowaty i stworza rozne opisy (takze symboliczne) swoich
wrazen. Pozniej ugruntuja zdobyta wiedze, wertujac ksiazki, czytajac
wiersze, opowiadajac historyjki lub ogladajac filmy, a w rysunkach

i malowidtach ujawnia bogactwo tego, co przezyty.

Zajecia, ktore pozwalaja odkrywac swiat zewnetrzny, np. spacer po
parku, sa rownie istotne, jak zajecia, ktore pozwalaja odkrywac swiat
wewnetrzny dziecka — opowiadanie sndw, wspominanie uroczystosci
swigtecznych, deklamowanie wierszy czy przywotywanie ulubionych
basni. Nauczyciel musi by¢ swiadom istnienia réznych punktow
widzenia i r6znych upodoban swoich podopiecznych, musi powinien
tez umiec cierpliwie stuchac. Nie ma znaczenia, czy rysunki sa
udane, czy nie — wazne, aby miaty sens, aby ukazywaty zasieg

i koloryt wyobrazni swoich autorow. Rysunek, tak jak wiersz, jest
wyrazem specyficznego ogladu swiata, ktdory wymaga zgody na

to, by poddac sie wrazeniu. Magia sztuki polega na tym, iz sztuka
.Dokazuje, ze rzeczywistos¢ mozna przeksztatcac, mozna nad nia
zapanowac i mozna sie nig bawic”.

Ana Angelica Albano pracuje na Wydziale Pedagogicznym
Uniwersytetu Stanowego w Campinas (UNICAMP) w Brazylii.
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Wenche Ranning, Lillian Selvik, Anne Sofie Skogvold i Torunn Baade Aalstad piszqg
o tym, jak w pewnej niewielkiej miejscowosci w Norwegii edukacja artystyczna scisle

wiqze sie ze srodowiskiem lokalnym.

W norweskim systemie oswiaty od dawna poswieca sie sporo
uwagi edukacji regionalnej. Placowki szkolne i mieszkancy
podejmujg wspolne dziatania, a srodowisko lokalne odgrywa
istotna role w przekazywaniu wiedzy. Cele wspdtpracy bywaja
rozne, ale z reguty odwotuja sie do sztuki lub innych form
wyrazu artystycznego, gtownie dlatego, ze szkote uznaje sie za
instytucje kulturotwdrcza, wazna dla spoteczenstwa, zwtaszcza
w srodowiskach wiejskich, gdzie inne placéwki kulturalne naleza
do rzadkosci.

Edukacja regionalna petni nie tylko role poznawcza: na wsi stuzy
tez tworzeniu silnej wiezi z lokalng spotecznoscia, ukazujac
dzieciom bogactwo mozliwosci tkwigcych w ich srodowisku.
Programy regionalnej edukacji artystyczno-kulturowej utatwiaja
nawiazanie kontaktow, zapewniaja przezycia estetyczne,
pogtebiaja wiedze o miejscowej kulturze i upowszechniaja
znajomosc regionu. Aspekt artystyczny edukacji regionalnej
opisujemy na przyktadzie jednej spotecznosci wiejskiej — gminy
Steigen w potnocnej Norwegii.

Gmina Steigen

Malowniczy krajobraz okolic Steigen sprawia, ze osiedla sie tu
wielu artystow. Tutejsze zabytki siegaja zamierzchtych czasow,
najstarsze pochodza z epoki zelaza.

W gminie dziataja cztery szkoty (dla uczniow w wieku

6-16 lat), ktore Scisle wspotpracuja z miejscowa szkota
artystyczna. Szkota artystyczna, wspoétfinansowana przez
panstwo, gmine i samych ucznidw (albo ich rodzicow),
prowadzi zajecia muzyczne, plastyczne, taneczne i teatralne.
Instruktorami sa tworcy, wykwalifikowani nauczyciele oraz
gminni lub powiatowi animatorzy kultury.

Przedsiewziecia artystyczno-kulturalne maja w Steigen dtuga
tradycje i odgrywaja wazna role w programie nauczania,

a przygotowuja je wspdlnie nauczyciele ze szkoty artystycznej

i pozostatych szkot. Poniewaz gmina nie dysponuje specjalnym
lokalem do prezentacji dziatan kulturalnych, spektakle

i wystawy pokazywane sg albo pod gotym niebem, albo

w wynajetych pomieszczeniach —w placdwkach opieki
medycznej, miejscach kultu religijnego lub szkotach.
Inscenizacje opowiadajace o czasach wikingéw wystawiano

w scenerii historycznej, byty tez widowiska prezentowane

nad brzegiem morza i w lesie; tablice przedstawiajace walki
wyzwolencze stanety w wojennej fortecy Batterie Dietl, musicale
i przedstawienia cyrkowe grano w salach gimnastycznych,

a wystawy sztuki mozna byto obejrze¢ w miejscowych sklepach,
przychodniach zdrowia lub w plenerze.

Edukacje regionalna ze sztuka pomaga taczyc ogdlnokrajowy
program pod nazwa ,Bagaz kulturalny”, ktdrego celem

jest zapewnienie szerokiego dostepu do kultury. Dzieki
programowi mozemy zapraszac¢ zawodowych tworcow z okolicy

i spoza Steigen, by prowadzili zajecia w zwyktych szkotach

i w szkole artystycznej. Wedtug regionalnych zatozen , Bagazu
kulturalnego” w centrum uwagi zawsze powinien znajdowac sie
uczen, jego przezycia i proby wyrazenia tych przezyc za pomoca
srodkow ekspresji artystycznej; proces tworczy nalezy traktowac
z réwng powagda, jak powstate w jego wyniku dzieto; a uczniowie
powinni uczestniczy¢ we wszystkich etapach pracy tworczej, od
planowania po rezultat koncowy.

Pracownia kultury i sztuki na farmie
w Skjelstad

Punktem wyjscia oraz natchnieniem do dziatania moze by¢
miejscowa przyroda, gospodarka, przemyst, zycie kulturalne,
teatrifilm, a takze spektakularne wydarzenia rozgrywajace sie
w okolicy. Przyktadem takiej inspiracji jest pracownia kultury
i sztuki na farmie w Skjelstad, ktora prowadzi Lillian Selvik.
Dzieci i mtodziez moga tam eksperymentowa¢ z réznymi
formami artystycznymi.

Lillian, do ktorej nalezy pracownia, przez wiele lat
prowadzita zajecia plastyczne i teatralne w szkole
artystycznej w Steigen. Obecnie w swojej pracowni
przygotowuje i realizuje rozmaite dziatania twdrcze wraz

z dzie¢mi i mtodzieza. Lilian bardzo powaznie traktuje
mtodych wspétpracownikow, szanuje ich punkt widzenia

i pozwala im przejmowac inicjatywe. Doskonale zdaje sobie
sprawe, ze ten sposob dziatania moze powodowac chaos,
wiec dba o to, by w tworczym nietadzie nie zagubity sie
podstawowe zatozenia pracy.

Gtowny projekt realizowany w pracowni nosi tytut ,0d
morza do lasu” i ma na celu uswiadomienie odbiorcy,

ze sztuka jest integralna czescia natury. Z tego projektu
rozwinety sie projekty poboczne; niektore z nich wtaczono
do oferty ,Bagazu kulturalnego” i szkoty artystycznej

w Steigen.

Wazna osoba dla pracowni jest miejscowy artysta Thor Arne
Losnedahl. To on wykonat wszystkie rzezby znajdujace sie
w pracowni. Srodki wyrazu artystycznego, ktore stosuje
Thor i jego postrzeganie zwiazkdw miedzy sztuka a natura
doskonale mieszcza sie w zatozeniach programowych
placowki.

Latem 2004 roku powstat nastepny projekt zatytutowany
.Basniowa farma”. W stodole na farmie postawiono ekrany
$cienne obite materiatem i zorganizowano tradycyjna
wystawe malarstwa, grafiki i rekodzieta artystycznego.
Aby wystawe uatrakcyjnic dla dzieci, w scianach wykonano
otwory, przez ktore zwiedzajacy mogli ogladac postaci

z bajek znajdujace sie w pomieszczeniu po drugiej stronie.

Kazdego lata organizowane sa w galerii wystawy
tematyczne roznych artystow, i prowadzone sa takze
urozmaicone dziatania plenerowe.

Dziatania plenerowe w formie $ciezek kulturalnych tacza
Swiat sztuki ze swiatem fantazji. Jedna ze Sciezek wiedzie
od morza i z powrotem przez Swierkowy las z punktami
obserwacyjnymi.

Wazne jest, by w dziatania angazowata sie jak najwieksza
liczba mieszkancow, bo tylko wowczas inicjatywy maja sens
i rodza nowe pomysty. Projekt zrealizowany z okazji dnia
$w. Michata (Michaelmas) zgromadzit na farmie 500 o0sdb,
ktore razem Spiewaty, rysowaty i przeszty trase w lesie
potaczona z czytaniem wierszy, wystawa prac plastycznych
oraz muzykowaniem i wybijaniem rytmu za pomoca
przypadkowych przedmiotow.

Lesne Sciezki kulturalne umozliwiaja czynne uczestnictwo
w dziataniach taczacych sztuke i nature. Na skraju lasu stoi
figura tosia. Wykorzystalismy ja w projekcie ,tos”, w trakcie
ktorego dzieci tworzyty wizerunki i maski tosi oraz uzywaty
ich w inscenizacjach teatralnych.

Figura lisa byta swiadkiem widowisk teatralnych, w ktorych
przedstawiano bajki o lisie i Spiewano o nim piosenki.
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Domki dla ptakow

Na drzewach wisza budki legowe i teraz latem stychac $piew
réznych gatunkéw ptakow. To dobry sposdb by uczyc sie stuchad
ciszy — bo nie mozna zrozumiec ciszy, jesli sie jej nigdy nie
doswiadczyto.

Podziwianie przyrody, przezywanie jej razem, rozmawianie
0 morzu, o gorach — to niezty sposéb na poznawanie regionu.

Ptak odleciat. Olbrzymie gniazdo z trzema duzymi jajami. Jaki
ptak je zostawit? Jak sie czuje ktos, kto odchodzi? A jak sie czuje
ten, kogo sie opuszcza?

By¢ krokodylem w srodku zimy to marny los. Proba wyobrazenia
sobie zmarznietego krokodyla moze stac sie punktem wyjscia do
rozmow na temat klimatu i sSrodowiska naturalnego.

Rzezby Thora Arnego wtopity sie w otoczenie, ale ich efekt jest
uzalezniony od pory roku.

Gteboki staw z kamienng rzezba zaprasza, by usiasc¢ w ciszy
i patrzac na wode, pograzyc¢ sie w filozoficznej zadumie.

Torunn Baade Aalstad kieruje szkota artystyczna w Steigen.
Lillian Selvik jest artystka i wtascicielka pracowni na
farmie w Skjelstad. Anne Sofie Skogvold, dawna dyrektorka
szkoty w Steigen, obecnie pracuje w instytucie naukowym
w Nordland. Wenche Renning (e-mail: Wenche. Roenning@
nforsk.no).

Elisa Marques i Pedro Sousa
piszg o tym, jak Internet zmienia
sposob uczenia sie dzieki temu,
ze umozliwia dostep do
materiatow na temat sztuki.

F

edukacyjny.

Dzieci korzystaja z portalu Dialugares. Te mity maja deterministyczny charakter, ale przeciez ani technika nie
decyduje o spoteczenstwie, ani spoteczenstwo nie decyduje o technice.
Zmiany i innowacje zaleza od skomplikowanej sieci powiazan miedzy
technika a jej zastosowaniami, szczegdlnie w placowkach edukacyjnych.
Sam dostep do najnowszych rozwiazan technicznych nie wystarczy, trzeba jeszcze wiedzie(, jak z nich korzystac. Dlatego
wtadze oswiatowe musza ponownie przeanalizowad przyjete zatozenia, a zwtaszcza tresci i metody nauczania.

Czy wprowadzenie nowoczesnej techniki do szkot rzeczywiscie zmienito co$ w oswiacie? A moze probujemy rozwijac
spoteczenstwo informatyczne za pomoca tych samych metod, ktére postuzyty do rozwoju spoteczenstw przemystowych
dwiescie lat temu? Obecnos¢ nowoczesnej techniki w szkole mozna by uznac za innowacje edukacyjna, ale czy nie jest tak,
ze komputery czesto traktuje sie jak maszyny utatwiajace pisanie, odtwarzanie dzwieku i wymiane informacji, podczas
gdy przekazywane tresci i sposoby pracy pozostajg bez zmian? Narzedzia sa wprawdzie nowe, ale metody stare i mocno

zwietrzate.

W przypadku edukacji artystycznej istnieja przestanki, by twierdzic, ze nowoczesna technika przyniosta tylko nieznaczna
zmiane w sposobie nauczania. Czy odwiedziny w muzeum internetowym sprawiaja, ze uczniowie ucza sie inaczej, a moze
w gruncie rzeczy nadal jest to dobrze znana, stara metoda — wycieczka, podczas ktérej przewodnik przekazuje wiedze

biernym odbiorcom informac;ji?

Edukacja

Za jedno
likniecie

7 Po co komu technika?

0d pewnego czasu w portugalskim systemie oSwiaty szczegolnie wazne
miejsce zajmuje nowoczesna technika — informatyka i telekomunikacja.
Mimo to nadal nie udato sie obali¢ pewnych mitow:

« Nowe media rozwiaza problemy oswiaty bez koniecznosci
wprowadzenia wiekszych zmian w obecnym systemie.
« Samo zapewnienie dostepu do nowych medidw gwarantuje sukces

- Nowe media to specyficzne narzedzie, przydatne tylko w realizacji
niektorych zajed.

VITvONl1y¥0d
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Kulturowy aspekt przekazywania wiedzy

Nowe podejscie do edukacji artystycznej przy wykorzystaniu nowoczesnej techniki proponuje program DiaLugares realizowany

na Wydziale Naukowo-Technicznym Nowego Uniwersytetu w Lizbonie. Jego gtownym celem jest zachecenie odbiorcéw — dzieci,
mtodziezy i dorostych — by odczytywali i interpretowali kulturowe znaczenie réznych rodzajow miejskiej przestrzeni publicznej:
muzedw, instytucji kultury, parkow, ogrodow, placow. Miastem, ktore na razie objat program jest Almada niedaleko Lizbony.

Miasto jest jak ksiega, ktdra mozna czyta¢ na rozmaite sposoby, w zaleznosci od stopnia i rodzaju posiadanej wiedzy na temat nauki
i techniki, edukacji, kultury i sztuki. Wbrew staremu przyzwyczajeniu program stara sie taczyc te dziedziny, co sprzyja catoSciowemu

poznawaniu historii miasta.

DiaLugares — czyli wiedza powstaje w dialogu

Strona gtéwna portalu DialLugares

Dzieci korzystaja z techniki mieszanej
(malowanie + wklejanie) odtwarzajac rytm,
barwe, kompozycje, ekspresje i ruch.

Zabawa polega na tym, ze obrazek sie
tnie, a nastepnie ponownie sktada. Chodzi
o obserwacje catosci i czesci.
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W ramach programu nawigzano wspotprace z przedstawicielami spotecznosci lokalnej,

zwtaszcza z nauczycielami i dyrektorami muzeow. Kazde miejsce w miescie doktadnie

przeanalizowano, bioragc pod uwage rdzne tematy, na przyktad historie miejsca (jego

powstanie, rozwdj i role kulturotwadrcza), funkcje miejsca, jego wykorzystanie i wartos¢

(estetyczna, artystyczng, ekonomiczna), cechy miejsca (kolor, ksztatt, strukture, rytm,

perspektywe, fakture) oraz widoki i dzwieki. Powyzsze tresci rozwazano w trzech

gtownych aspektach:

® kontemplacja/spetnienie — ten aspekt umozliwiat uczestnikom odwotanie sie do
wtasnej empatii, intuicji i doswiadczenia;

® eksperyment/kreacja — ten aspekt umozliwiat poznanie kodow kulturowych
zwigzanych z poszczegélnymi miejscami i zastosowanie roznych srodkéw wyrazu dla
przedstawienia swoich pomystow;

®* refleksja/interpretacja — ten aspekt zwracat uwage na koniecznosc taczenia
wiedzy z rdéznych dziedzin, na przyktad sztuk pieknych, literatury, tanca, nauk
przyrodniczych i matematyki, gdyz bez tego niemozliwy jest petny oglad swiata.

Jedna noga tu, druga noga tam (http://dialugares.fct.unl.
pt)

Program uczy nowego spojrzenia na przestrzen publiczna przez pryzmat wtasnego
przezycia i doswiadczenia; zacheca do odejscia od oficjalnego jezyka przewodnikow
turystycznych i stworzenia alternatywnego multimedialnego opisu internetowego,
taczacego tekst, muzyke i grafike. Dzieki powstatym materiatom kazdy gos¢ strony
internetowej moze poznac Almade i odtworzy¢ ja dla siebie. Przechodzac z przestrzeni
fizycznej do wirtualnej i z powrotem, moze podejmowac rozmaite dziatania. Przyktadem
niech beda zajecia plastyczne opracowane przy udziale dzieci:

® KSZTALTY, BARWY, LINIE
¢ KIM JESTEM?

¢ OBSZAR PAMIECI

® PYTASZ - WIESZ

¢ SKOJARZENIA

Najwazniejsze wnioski

Opisane zabawy wraz z zacheta do tworzenia wtasnego materiatu internetowego to
przyktadowe metody nauczania, ktore na pewno sktonia czesc uczestnikow do szukania
na wtasna reke informacji o przestrzeni miejskiej. Dziatania podjete w Almadzie
stanowity etap pilotazowy programu; mieszkancy uczyli sie opisywa¢, analizowac
i interpretowac obiekty i miejsca, odwotujac sie przede wszystkim do sztuk plastycznych,
ale zgodnie z zasada komplementarnosci wiedzy, nie zaniedbywali tez innych dyscyplin.
Program, ktory objat 2500 uczestnikow, z czego 1500 stanowity dzieci w wieku 4-12 lat,
pozwolit na zastosowanie techniki w edukacji artystycznej i rozwiat pare mitéw na temat
sposobow korzystania z najnowszych rozwiazan technicznych. Z realizacji programu
ptyna pewne wnioski, ktére srodowisko nauczycielskie powinno dogtebnie przemysle¢,
a mianowicie:
« Technika komputerowa jako narzedzie utatwiajace przyswajanie tresci:
Internetu nie nalezy traktowac wytacznie jako zrodta informacji.
Jego wykorzystanie ma sens tylko wowczas, gdy taczy sie z zajeciami
interaktywnymi, sensownie pomyslanymi i zorganizowanymi wedtug scisle
okreslonych kryteriow.
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Dzieci ¢wicza umiejetnosci jezykowe, postugujac
sie podobnymi obrazkami.

Gra uczy dzieci pojecia czasu i przestrzeni.
Dzieci poznaja etapy zycia i tworczosci artystow,
obserwuja zmiany ich stylu.

Elisa Marques (e-mail: emm@fct.unl.pt) i Pedro Sousa
(e-mail: pas@Fct.unl.pt), pracuja na Wydziale Naukowo-
Technicznym Nowego Uniwersytetu w Lizbonie.

Przestrzen realna i wirtualna: edukacja interaktywna
powinna taczyc przestrzen fizyczng i wirtualna oraz
koncepcje wywiedzione ze sztuki lub innych dziedzin

w logiczna cato$¢ metodyczno-sytuacyjna.

Metody nauczania: uczestnicy powinni grac role
wytwarcow, a nie tylko odbiorcow informagji.

Tresci nauczania: edukacje artystyczna nalezy rozumiec
jako poznawanie systemu symboli stuzacego do
odczytywania i interpretowania rzeczywistosci na rézne
sposoby.

Szkolenie nauczycieli: nauczyciele musza naby¢
umiejetnosci prowadzenia zaje¢ artystycznych przez
praktyke i refleksje na temat realizowanych dziatan.
Realizacja wtasnych projektow pomoze im zmieni¢ metody
pracy z uczniami.

VYIS10d
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Ta gra wzbogaca stownictwo. Dziecko widzi
obraz i ma wybrac wtasciwa odpowiedz.
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Dobrze jest miec

pedagogow kultury

Annika Claesdotter pisze o zespole pedagogow kultury, ktory inspiruje i wspiera nauczycieli

przedszkolnych w szwedzkim miescie Halmstad.

Zespot pedagogow kultury powotany w Halmstad w 2005 roku ma
za zadanie wspiera¢ wszystkie miejscowe przedszkola. ,, Metodyka
nauczania przedszkolnego odwotuje sie do tradycji kultury” — mowi
Maria Sandstrém, petniaca role jednego z czterech pedagogow
(kulturpedagog) w zespole. W pracy bardzo przydaje sie jej
wczesniejsze doswiadczenie jako wychowawczyni przedszkolnej,
tancerki, muzyka i instruktorki teatralnej.

W przedszkolu ,Tomtebo” wychowawczyni Mona Severinsson
opowiada dzieciom improwizowane basnie, ktore zachecaja je do
tworzenia wtasnych opowiesci. ,Potrzeba tylko odrobiny zachety,
inspiracji i bodzca do dziatania. Dlatego gdy zastanawialiSmy sie,
nad czym bedziemy w tym semestrze pracowac z pedagogiem
kultury, przyszedt nam do gtowy pomyst na opowiadanie

i inscenizowanie opowiadanych historii. Dobrze jest mie¢ zespot
pedagogow kultury ztozony z doswiadczonych nauczycieli, ktorzy
nas odwiedzaja i potrafia zainspirowac zaréwno dorostych, jak

i dzieci.”

Podczas pierwszej wizyty w przedszkolu Maria Sandstrom spotyka
sie tylko z gronem pedagogicznym, by zadac kilka pytan, na
przyktad czy nauczyciele maja specjalne prosby lub wnioski

i czy pracuja nad konkretnymi tematami lub stawiaja sobie
okreslone cele. Od uzyskanych odpowiedzi zalezg dalsze dziatania.
Jesli do placowki chodza dzieci, dla ktorych szwedzki nie jest
jezykiem ojczystym, wowczas opowiadanie basni jest znakomita
metoda edukacyjna. ,Nauka jezyka to w Halmstad kwestia

o pierwszorzednym znaczeniu” — méwi Maria Sandstrém. , Dzieki
opowiadaniom dzieci opanowuja jezyk od podszewki, poniewaz
opowiesci oddziatuja na ich emocje. Znajomos¢ jezyka przychodzi
wowczas w sposdb naturalny”. A ponadto dzieci moga sie lepiej
wczu¢ w przezycia i sytuacje innych osdb. ,Moim celem jest
pokazanie dzieciom czarodziejskiego swiata fantazji dzieki taczeniu
muzyki, tanca i teatru. Chce tego sprobowac. Wiem, ze nie kazda
propozycja zyska uznanie dzieci, czasem trzeba sie liczy¢ z porazka”.
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Zespot pedagogow kultury umozliwia nauczycielom przedszkolnym
rozwijanie umiejetnosci zawodowych, dostarcza materiatow
dydaktycznych i pomaga wprowadza¢ nowe metody pracy. ,Zwykle
korzystamy z materiatow, ktore sa w placowce lub sa tatwo
dostepne” — méwi Maria Sandstrom. ,Chce zostawic po sobie $lad.
Chce, aby moje metody pracy wykorzystywano i ulepszano, gdy
mnie juz nie bedzie. Nie tylko dzieci powinny skorzysta¢ z moich
odwiedzin”.

Kazdego ranka przed wyruszeniem w teren pedagodzy spotykaja

sie na wspolnym zebraniu. ,Dziatanie w zespole jest ogromnym
utatwieniem. Mozemy wspadlnie omawia¢ pomysty i koncepcje.
Ponadto pedagodzy pracujacy samodzielnie musza liczyc sie z tym,
ze przedszkola beda ich wykorzystywac do zastepstw za nieobecnych
nauczycieli” — mowi Maria Sandstrom. Najwiecej uwagi trzeba
poswieci¢ placowkom, ktére znajduja sie na terenach, gdzie nie ma
bibliotek i innych instytucji kulturalnych oraz tym, ktore jeszcze nie
korzystaty z porad pedagoga. Ale sa przedszkola — i jest ich niemato
— ktore pedagodzy kultury odwiedzaja kazdego roku.

Placowki moga wybierac tematy zajec sposrod tych, ktore oferuje
zespot pedagogow, a sa to: sztuka, projektowanie, muzyka,

rytm, taniec, zabawy ruchowe, gimnastyka oraz opowiadanie

i inscenizowanie opowiesci. ,Oprocz tego organizujemy warsztaty

i kursy doszkalajace dla grup nauczycieli. Wazne jest, by doskonalili
swoje umiejetnosci, by uwzgledniali tematyke kulturalna w swoich
codziennych zajeciach”.

Annika Claesdotter (e-mail: annika.claesdotter@
lararforbundet.se), jest dziennikarka, pracuje w redakcji pisma
»Tidningen Forskolan; wydawanego przez szwedzki Zwiazek
Nauczycieli.
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Ida Berendsen pisze o programie ksztatcenia dunskich nauczycieli, w ktorym
poczesne miejsce zajmujq zajecia rozwijajgce poczucie estetyki.

Program

zajec
artystyczno-
-warsztatowych

Ksztatcenie nauczycieli

PRIMSO(]

W dunskich przedszkolach, a takze w programach uczelni pedagogicznych, kwestiami o pierwszorzednym znaczeniu s3
rozwoj osobowy i nauka demokracji. Jedno i drugie odbywa sie w trakcie zaje¢ ,artystycznych”. System edukacji nauczycieli
odwotuje sie do podwajnej tradycji. Pierwsza z nich — osSwieceniowa — zainspirowata Hedwig Bagger i Anne Wolff do
zatozenia pierwszego dunskiego przedszkola prowadzacego zajecia w systemie freblowskim. Drugg, oparta na koncepcjach
Jana Jakuba Rousseau, propagowata Sofie Rifbjerg (1886-1981), znana duniska specjalistka w zakresie psychologii
rozwojowej. Tradycja oswieceniowa wykorzystywata metody wychowawcze, ktdre nie polegaty wytacznie na nadzorze

nad biernymi dzie¢mi, ale stwarzaty mozliwosc zabawy z elementami spiewu, muzyki, tanca, rysowania i malowania oraz
nauki zwiazanej z wykonywaniem tych zajec. Natomiast tradycja nawigzujaca do koncepcji Rousseau powotywata sie na
psychologie rozwojowa i podkreslata role dziatan tworczych w ksztattowaniu charakteru dziecka.
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Z badan, ktore przeprowadzit

Stig Brostrem wynika, ze ta
podwdjna tradycja — formalne
nauczanie oraz indywidualne
podejscie tworcze — stanowi
fundament pracy w wielu
dunskich przedszkolach. Do

czasu wprowadzenia nowych
regulacji prawnych, co nastapito
w 2007 roku, tradycyjne zatozenia
stanowity podstawe programu
ksztatcenia kadry pedagogiczne;j.
Przez wiele lat jego tematem
przewodnim byta rados¢ —

rados¢ tworzenia, ksztattowania
zmystu estetyki i rozwijania
zdolnosci tworczych. Uczelnie
pedagogiczne jako jedyne w Danii
miaty w programie specjalny
przedmiot — veerkstedsfag, czyli

w swobodnym przektadzie ,zajecia
warsztatowe”.

Varkstedsfag -
mariaz sztuki i nauki

Zajecia typu veerkstedsfag nie ucza zadnej dyscypliny

akademickiej w sensie klasycznym, ale tacza elementy technik
obrobki materiatow, robot recznych i plastyki,i odwotuja sie

do przedmiotdw humanistycznych: historii sztuki, filozofii,
antropologii, semantyki, teorii komunikacji i mediow. W ujeciu
tradycyjnym zajecia te dawaty dzieciom mozliwos¢ tworczej
ekspresji, eksperymentowania i prowadzenia samodzielnych dziatan,
co sprzyjato wszechstronnemu rozwojowi osobowemu, uczyto
krytycznego spojrzenia i w efekcie przyczyniato sie do tworzenia
nowego, lepszego spoteczenstwa.

Ponadto duzo uwagi poswiecano tworczosci abstrakcyjnej, ktéra
mozna odnalez¢ w spontanicznych rysunkach dzieciecych i w tzw.
sztuce prymitywnej — widzac w niej oryginalny przejaw ekspresji
tworczej, czytelnej i zrozumiatej dla wszystkich, nawet dla osob bez
przygotowania artystycznego.
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Globalizacja i zmiany w przedmiotach
nauczania

Epoka postmodernistyczna przyniosta globalizacje i rozwoj nowych
technik tacznosci, zrewidowata takze powszechne spojrzenie na
Jjednostke twércza”. Dzi$ odchodzi sie od koncepcji boskiego
geniuszu artysty na rzecz idei, wedtug ktoérej sztuka ma stuzy¢
organizowaniu zycia codziennego. Ksztatcenie nauczycieli nie
koncentruje sie juz na nowoczesnosci i emancypacji, lecz na
potrzebie samookreslenia w kontaktach z innymi w warunkach
rynku globalnego. Nie musimy juz walczy¢ z aparatem wtadzy
o poszerzenie sfer wolnosci, bo wolnos¢ stata sie warunkiem
osobistego rozwoju, w ktérym nie chodzi tylko o dokonywanie
wtasciwych wyborow, ale takze o wybdr wtasnego ,ja"” sposrod
wielu mozliwosci.

Najnowsze badania przeprowadzone miedzy innymi przez Anne
Maj Nielsen z Uniwersytetu w Aarhus oraz Kirsten Drotner
z Uniwersytetu Potudniowej Danii zmienity nasz sposob pojmowania
dziatan tworczych:
® Dziatanie tworcze nie polega na eksperymentowaniu, lecz
na badaniu rzeczywistosci.
® Proces twdrczy to proces uczenia sie.
® Dziatanie tworcze nie tylko przynosi radosc i satysfakcje,
ale takze pomaga w rozwoju osobowym.

W dziele sztuki nie szukamy juz prawdy — szukamy przezy¢

i wiedzy odwotujacej sie do Swiata zmystow. Tworzymy obiekty,
ktére mozemy podziwiac i interpretowac w kontekscie spoteczno-
kulturowym. Twérczos¢, ktora stanowita czynnik rozwoju osobistego,
stata sie dzis czynnikiem formowania naszej tozsamosci spoteczno-
kulturowej.

Jak to sie robi w Kopenhaskiej Wyzszej
Szkole Pedagogicznej

W Kopenhaskiej Wyzszej Szkole Pedagogicznej (Kgbenhavns

Pzdagogseminarium) zajecia artystyczno-warsztatowe dziela
sie na trzy dziaty: rzezba, ceramika oraz rysunek i malarstwo.
Zajecia z rzezby obejmuja obrobke materiatow twardych, czyli

drewna, metalu i kamienia; z ceramiki zas formowanie
materiatow miekkich; do ostatniego dziatu zalicza sie
takze grafike oraz techniki cyfrowe. Studenci ucza sie
wykorzystywania metod eksperymentalno-artystycznych
potaczonych z zabawa podczas tworzenia rzezb, obrazow

i przedmiotow codziennego uzytku do celéw praktycznych
lub estetycznych.

W roku 2007 wprowadzono nowe przepisy odnoszace sie
do ksztatcenia nauczycieli i zajecia artystyczno-
-warsztatowe potaczono z zajeciami ogélnotechnicznymi
w ramach kursow licencjackich. Nowy przedmiot,

zwany verksted, natur og teknik (rzemiosto, przyroda

i technika), koncentruje sie na przezywaniu, doswiadczaniu
i opisywaniu przyrody, obrazow i obiektow, a za jego
zaliczenie studenci otrzymuja az 30 punktow na 210
wymaganych do ukonczenia kursu. Przyszli nauczyciele
musza umiec stwarzac dzieciom mozliwosci rozwoju

przez poznawanie $wiata przyrody i kultury. Musza

umie¢ wykorzystywac tworcze, eksperymentalne aspekty
sztuki, nauki i techniki. Muszg tez zna¢ rozne rodzaje
ekspresji tworczej, poza tym sami powinni rozwija¢ wtasna
kreatywnosc i ciekawos¢, a takze proponowac nowe
metody dydaktyczne. Nowy przedmiot postrzega tworzenie
nie w kategoriach wykonywania, ale w kategoriach
innowacyjnosci.

Program nauczania w nowym systemie
ksztalcenia

Program nauczania w nowym systemie ksztatcenia
wyglada nastepujaco: najpierw studenci rozwijaja swoje
umiejetnosci zwigzane z ekspresja wizualna, ucza sie
obserwacji, a nastepnie odtwarzaja swoje przezycia,
uzywajac technik graficznych lub malarskich. Gdy osiagna
biegtosc¢ w postugiwaniu sie materiatami, technikami

i srodkami wyrazu artystycznego, zaczynaja pracowac nad
projektami, opierajac sie na nowych metodach ,kolazowej
mapy mentalnej” (zainteresowanych szczegétami prosimy

o kontakt z autorka). Wyglada to tak: studenci sporzadzaja
mape mentalna pojec i obrazéw tworzonych przez grupe,

z ktdéra zamierzaja pracowac, jednoczesnie szukaja nowych
metod wykorzystania wtasnych umiejetnosci artystycznych.
W ten wtasnie sposob w 2002 roku dwie studentki naszej
uczelni Mette Marck Christensen i Jane Jenny Shested
stworzyty ,Ramatisering” (w duriskim stowo ,rama”
pochodzi z greki i oznacza ,widzie¢”). Nowa metoda polega
zatem na wizualizacji pomystow dzieci opowiadajacych

0 swoim zyciu codziennym.

Jeden z projektdw zrealizowanych dzieki tej metodzie
doprowadzit do ozywienia kontaktow i lepszego
porozumienia miedzy nauczycielami a dzie¢mi
pochodzacymi ze srodowisk imigranckich. Dzieci odkryty, ze
moga inaczej funkcjonowac w spoteczenstwie. Uczestnicy
projektu wykonali figurki przedstawiajace to, o czym
chcieli porozmawiac. Na fotografii wida¢ figurki, ktére
ulepit jeden z chtopcow (on sam to Srodkowa czerwona
figurka), aby pokaza¢ swoje nastawienie wobec kolegow
(figurki z wykrzywionymi minami), rodziny (figurki w tle)
i nauczycielki, ktéra unikata angazowania sie w problemy
wychowankoéw, bo wszystko — ,sptywato po niej jak po
kaczce”.

Przemawiajac w imieniu dzieci, figurki zapewniajg im
poczucie bezpieczenistwa. W ten sposob mozna opowiedzieé
nawet o bolesnych przezyciach — podobnie jak od wielu
stuleci czynita to sztuka.

Ida Berendsen (e-mail: ibe@kbhps.dk), prowadzi
zajecia artystyczno-warsztatowe dla studentow
pedagogiki w Kopenhaskiej Wyzszej Szkole
Pedagogicznej (Kebenhavns Pedagogseminarium).
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Spakowaty kilkanascie tekturowych pudetek, kolorowg krepine i niezliczone poktady energii.
Pojechaty do Szaflar i Nowego Sqcza, zeby zilustrowac legendy... Marta Kotlarska — jedna
z koordynatorek projektu ,,Romski Pstryk” - opowiada o swoich doswiadczeniach w pracy

z dzie¢cmi z dwoch cygarnikich osiedli.

VIS10d

Paulina Capata: Jak przygotowywatas sie do ,,Romskiego Pstryka"?

Marta Kotlarska: Pierwszy etap przygotowan do projektu polegat na szukaniu informacji
i kontaktow z osobami, ktére maja doswiadczenie w pracy z mniejszoscia cyganska. Wiele
mnie te poszukiwania nauczyty. Rozwiaty pewne wyobrazenia dotyczace sytuacji Cyganow
w Polsce. Okazato sie, ze obok Stoewacji mamy najwieksze trudnosci z nawiazaniem dialogu

z ta spotecznoscia. Dowiedziatam sie wtedy o pilotazowym programie realizowanym
w Matopolsce na rzecz mniejszosci romskiej. Poznatam Andrzeja Grzymate-Kaztowskiego
— koordynatora programu grantowego na rzecz Cyganow w MSWiA. To on byt moim
pierwszym Zrédtem informacji, on takze poznat nas z Goska Mirga, ktéra jest wielka
cyganska patriotka i biegle méwi po cygansku.

P.C.: Dlaczego to bylo takie wazne? Zeby pracowac z Cyganami potrzebowatas
przewodnika?

M.K.: Tak. Enklawy cyganiskie nie sa dostepne dla kogos z zewnatrz tak po prostu.
Gdybysmy przyjechali bez wczesniejszego przygotowania, zostalibysmy potraktowani

jak intruzi. Pracujac w Starym Saczu, kazdego kolejnego dnia zastanawialismy sie, czy
zostaniemy wpuszczeni na osiedle, zeby prowadzic¢ warsztaty. Cyganie s3 bardzo nieufni,
ich spotecznos$¢ rzadzi sie swoimi prawami. Trzeba je znac i szanowac, tylko w ten sposéb
mozna zdoby¢ niezbedne zaufanie. Dlatego w naszych dziataniach bardzo wazne byto to,
7e nawigzaliSmy wspétprace z osobami, ktére znaty lokalne srodowisko od dawna, méwity
w ich jezyku lub po prostu wywodzity sie z posrdd nich.

P.C.: Korzystaliscie takze ze wsparcia asystentow romskich. Kim s3 ci ludzie i jaka
petnia funkcje?

M.K.: Asystent romski to osoba ze spotecznosci, ktora petni funkcje ,rodzica” wszystkich
dzieci. Pilnuje, zeby dzieci chodzity do szkoty, byty czyste...

P.C.: Rodzice o to nie dbaja?

PRIMSO(]

M.K.: Cyganskie dzieci czesto pochodza z biednych, wielodzietnych rodzin ... Duzy odsetek
dorostych Roméw to analfabeci. Nie doceniaja roli edukacji. Szkoty traktuja jako zto
konieczne, kojarzac ja z represjami i zagrozeniem dla romskiej tozsamosci. Nie potrafia
pomoc dzieciom w nauce, nie umieja rozwijac ich zainteresowan.

P.C.: Jak, w takim razie wspominasz pierwszy kontakt?

M.K.: Przeniostam sie w inny Swiat: inny jezyk, inne stroje, inne zwyczaje. Wiedziatam,
e nie przekroczytam granicy, ale czutam, ze jestem bardzo daleko od codziennosci, ktéra
dobrze znam. W pewnym sensie przekroczytam jakas granice.

P.C.: Wesztas w ten swiat z aparatem fotograficznym, a wtasciwie z pudetkiem
zamienionym w aparat. Dlaczego zdecydowatas sie pracowac metoda fotografii
otworkowej? Czy dzieci nie bylty rozczarowane tym, ze zamiast aparatu cyfrowego
dostaty zwykte pudetko?

M.K.: Z doswiadczenia wiem, ze dziatania z camera obscura i fotografia otworkowa bardzo
dobrze sprawdzaja sie w réznych srodowiskach. Dla mnie w pewnym sensie to praca na
ptaszczyznie symboli. Wiadomos¢, jaka wysytamy poprzez nasze spotkania mozna zamkna¢
w zdaniu: Macie niewiele, a jestescie w stanie duzo zrobi¢. Wystarczy zwykte pudetko. Che¢,
zeby podjac jakiekolwiek dziatanie. Podczas pierwszego dnia warsztatow robie prezentacje
dotyczaca fotografii otworkowej. Pokazuje zdjecia i slajdy, ktére wyjasniaja, na jakiej
zasadzie mozna malowac swiattem. Prezentacja pomyslana jest tak, zeby z jednej strony
wyttumaczyé o co ,w ogéle chodzi”, a z drugiej, zeby przedstawic fotografie otworkowa jako
cos niezwyktego, magicznego. Poza tym w jednym z pomieszczen, w ktdrych pracujemy,
budujemy camere obscure. Zamieniamy pokoj w wielki aparat fotograficzny i zapraszamy
dzieci do srodka. By¢ wewnatrz aparatu, obserwowac jak powstaje obraz to doswiadczenie,
ktdre sprawia, ze dzieci maja poczucie udziatu w czyms wyjatkowym.
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P.C.: W pracy z dziecmi bardzo czesto wazny jest
natychmiastowy efekt. Fotografia otworkowa odciaga ten efekt
w czasie. Jak sobie z tym radziliscie?

M.K.: Oczywiscie nie byto to tatwe. PostanowiliSmy w naszych
dziataniach da¢ mocny komunikat: nie jestescie w niczym od

nas gorsi, macie bogata wyobraznie, sami mozecie co$ stworzy¢.
Partnerskie traktowanie zachecito dzieci do angazowania sie

w projekt — pokazato, ze traktujemy je catkiem powaznie. Dzieci
potrzebowaty pozytywnych wzmocnien, ale zalezato nam tez

na tym, zeby podjety wysitek i zeby same przekonaty sie, ze to

co robia ma jakas wartosc¢. W Szaflarach fotografia otworkowa
zadziatata swietnie. Dzieci same tworzyty scenografie, wymyslaty
kadr. Zaangazowaty sie w proces od poczatku do konca. W Nowym
Saczu z kolei sytuacja wygladata inaczej. Tam dzieci wychowuja sie
w znacznie gorszych warunkach, brakuje im skupienia i catodniowa
praca z nami byta dla nich sporym wysitkiem. Miatam wrazenie
zupetnej pracy u podstaw. Dzieci nie méwity po polsku, nie potrafity
czytad i pisa¢, niektore nie znaty nawet alfabetu i nie potrafity
liczy¢. Byty bardzo zaniedbane, miaty wszy, czes¢ z nich nie miata
ubran na zmiane. Ze wzgledu na trudne warunki zmienilismy
troszke formute wspédtpracy. Jedna bajke opowiedzielismy za
pomoca fotografii otworkowej, a dwie pozostate pracujac na
sprzecie cyfrowym. Tu efekt natychmiastowosci okazat sie pomocny.
Dzieci cieszyty sie, rozpoznajac siebie i znajomych na zdjeciach.

P.C.: Wspominatas o bajkach czy moze legendach cyganskich,
do ktorych dzieci przygotowywaty fotograficzne ilustracje.
Skad taki pomyst?

M.K.: Fotografia otworkowa ma w sobie cos magicznego. Zdjecia
s3 nieostre, nie do korica mozna takze przewidzie¢ koncowy efekt
pracy. Jest w tym cos bajkowego. Wykorzystujac cyganskie legendy,
chcielismy wciagnac dzieci do jeszcze intensywniejszej pracy.
Malowanie tta, robienie strojow z bibuty, chwilowe przeistoczenie
sie w postac z bajki to dziatania mocno angazujace. Legendy to
proba poszukania wartosci pozytywnych, dumy z bycia Cyganem.
Wybralismy bajki napisane przez Jana Mirge, ktéry sam jest
Cyganem, a nie bajki, ktére kiedys spisywat po polsku Jerzy
Ficowski. Dzieki temu opowiesci byty bardziej wspdtczesne i dzieci
tatwiej sie z nimi identyfikowaty.

P.C.: Z dzie¢mi w Szaflarach wspotpracowato sie duzo tatwiej
niz z Nowego Sacza? Co o tym zadecydowato?

M.K.: Nie mozna tak powiedzie¢, to byta inna praca. Z dzie¢mi

w Szaflarach duzo tatwiej byto nawiaza¢ kontakt. Dobrze rozumiaty
polski, same moéwity po polsku. Potrafity czytac. Nad utrzymaniem
porzadku sprawnie czuwata miejscowa asystentka romska —

Zenka. Dzieci wiedziaty, ze sa pewne zasady, do ktérych musza sie
stosowac. Dorosli z Szaflar przestrzegali kodeksu cyganskiego.
Swiat, w ktérym obowiazuja jakie$ normy jest bardziej przyjazny

i uporzadkowany. W Szaflarach dzieci chodzity do normalnej szkoty,
dzieci z Nowego Sacza nie miaty juz tyle szczescia. W Nowym Saczu
istnieje jedna z niewielu w Polsce tzw. klas romskich. Do takiej klasy
chodza wszystkie dzieci niezaleznie od poziomu wiedzy i wieku.

Z opowiesci dzieci wytaniat sie ponury obraz matej, piwnicznej salki,
w ktorej sie siedzi i nic z tego nie wynika... Dzieci nie rozumiaty
bardziej skomplikowanych wyrazen nawet po cygansku. Bajki
rozpisaliSmy na punkty i w ten sposob probowalismy utatwicé im
prace. To byto dla nas niezwykle silne doswiadczenie.

P.C.: Dla dzieci to takze byto nowe i silne doswiadczenie.
Projekt miat mocny punkt zwrotny. Na czym polegat i czemu
miat stuzyc?

M.K.: ChcieliSmy doprowadzi¢ do tego, zeby dzieci wyszty poza

swoje srodowisko i sprawdzity sie w roli tych, ktdrzy przekazuja
zdobyte umiejetnosci dalej. Punktem zwrotnym byt moment
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zakonczenia prac nad legendami. Z powstatych fotografii ztozylismy
wystawe. Pokazalismy ja w szkole w Szaflarach. Romskie dzieci
poprowadzity warsztaty, podczas ktdrych pokazywaty, jak zrobic
zdjecie za pomoca camery obscury. To byt bardzo wazny moment.
Dzieci zobaczyty, ze fajnie jest cos umiec i ze przekazywanie tej
wiedzy dalej dostarcza pozytywnych emocji. Buduje ptaszczyzne
porozumienia. Utatwia kontakt na zewnatrz. Jeden z uczestnikow
warsztatow, ktory w szkole miat opinie jakaty i stabego ucznia,
zrobit swietna prezentacje. Opowiadajac o fotografii otworkowe;j,
nie jakat sie. Budowat tadne zdania. Mowit zwiezle i przejrzyscie.
ByliSmy z niego bardzo dumni, a co wazniejsze on z siebie tez.

P.C.: Nagroda dla najbardziej zaangazowanych dzieci byt
wyjazd do Starego Sacza. Udziat w wystawie w miejscowej
galerii i mozliwos¢ przeprowadzenia fotograficznej akcji
ulicznej z mieszkancami miasta. Czy dzieciom na tym zalezato,
chciaty takiej nagrody?

M.K.: Tak. Pamietam bardzo wzruszajaca chwile po wytypowaniu
wyroéznionych dzieci. Rysio — nasz ulubieniec, ktory znalazt sie

w tym gronie, siadt na progu swojego domu, zdjat ubranie i zaczat
sie szorowac. Uprat spodnie i koszulke. Miat tylko jedna zmiane
ubrania. Zalezato mu na tym, zeby dobrze wyglada¢. Byt przejety
i traktowat wyjazd bardzo serio.

P.C.: Fotograficzna akacja uliczna polegata na tym, ze
dzieci zapraszaty przechodniow do wspélnego zdjecia na
przygotowanym wczesniej tle. Jak reagowali mieszkancy
Nowego Sacza?

M.K.: To byto trudne doswiadczenie. Dzieci rozdawaty specjalne
zaproszenia informujace o tym, czego akacja dotyczy. Reakcje
przechodniéw byty bardzo rozne. Zdarzato sie, ze ktos je przegonit,
ktos inny wcisnat ztotéwke w przekonaniu, ze dzieci zebrza.
Stereotyp zebrzacego Cygana dziata bardzo silnie. Dzieciom zostata
przypisana pewna etykieta i trudno byto przekonac przechodniéw,
7e jednak chodzi o cos innego.

P.C.: Stereotypy dotycza nie tylko zebrania...

M.K.: Niestety tak. Polacy postrzegali romskie dzieci jako mniej
zdolne, opdznione w rozwoju. Dzieci miaty problemy w nauce
wynikajace z zaniedbania, ale i z tego, ze nauczyciele nie chcieli
dostosowac tempa i metody nauczania do ich potrzeb. Barierg byt
brak komunikacji na poziomie jezyka, ale i brak zrozumienia, ze
dzieci romskie nie maja takich warunkéw rozwoju, jak przecietne
dziecko pochodzenia polskiego. Mali Cyganie czesto ucza sie mniej
chetnie, bo nie maja pozytywnych przyktadéw w swoim otoczeniu.
Dodatkowo czuja sie skresleni przez ,ludzi z zewnatrz”. Koto sie
zamyka.

P.C.: ,,Romski Pstryk” miat przeciwdziatac tej sytuacji? Taki
postawialiscie sobie cel?

M.K.: Jestesmy realistami. Nie spodziewalismy sie cudéw. Zdajemy
sobie sprawe z tego, ze nasze dziatania to zaledwie kropla w morzu
potrzeb. ,Pstryk” pomyslany byt jako mozliwos¢ konstruktywnego
spedzenia czasu pozaszkolnego. ChcieliSmy, zeby dzieci zobaczyty,
ze mozna postawic sobie jakis cel i go osiagnac. Chcielismy, zeby
zdobyty praktyczne umiejetnosci, ktére stana sie pretekstem do
wyjscia poza swoja spotecznos¢; zeby udowodnity sobie i innym,
7e maja Swietne pomysty i potrafia z niewielka pomoca zrobic cos
wartosciowego. Mysle, ze te cele przyswiecaty naszym dziataniom
i ze udato nam sie je osiagna¢. Opracowujemy teraz publikacje,
ktora chcemy przedstawic szerszemu odbiorcy. Mam nadzieje, ze
album z legendami, do ktérych ilustracje zrobity dzieci pomoze
lepiej zrozumiec specyfike mniejszosci romskiej.

Marta Kotlarska — fotografka, antropolozka i animatorka Akademii Pstryk. Doswiadczenie

w pracy z dzie¢mi zagrozonymi wykluczeniem spotecznym zdobyta miedzy innymi wspétpracujac
z osrodkiem Markot Bajka w Warszawie oraz prowadzac wtasne dziatania z dzie¢mi mieszkajacymi
na warszawskiej Pradze Potnoc. Realizowany przez nia projekt , Canaletto — magiczna skrzynka
mistrza Belotto — Warszawa wczoraj i dzis” prezentowany byt w Zamku Krélewskim w Warszawie
jako wyroznienie w dziedzinie edukacji o polskim dziedzictwie kulturowym.
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Nawet w najtrudniejszych warunkach sztuka moze byc inspiracjq dla dziecka.

Osrodek Qattan dla dzieci w Gazie

Osrodek Qattan, ktory powstat dzieki funduszom
prywatnym, dysponuje ksiegozbiorem liczacym 95 tysiecy
publikacji przeznaczonych dla dzieci, rodzicow i nauczycieli
oraz prowadzi wiele ogdlnodostepnych dziatan. Wkrotce po
otwarciu Osrodka w roku 2005 zorganizowaliSmy pierwszy
w Gazie koncert muzyki klasycznej dla dzieci. Muzycy,
ktorzy nie byli pochodzenia arabskiego, grali utwory
Mozarta i Beethovena

W Gazie rzadko mozna ustysze¢ muzyke klasyczna, a rozni
sie ona bardzo od popularnych melodii egipskich czy
palestynskich. Poniewaz szkoty wtasciwie nie prowadza
zaje¢ wychowania muzycznego, pracownicy Osrodka nie
byli pewni reakcji publicznosci, ktora nie przywykta do
spokojnego stuchania muzyki na siedzaco.

Na koncert — i to sporo przed czasem — przyszto 200
przejetych dzieci, wiekszosc po raz pierwszy w zyciu miata
okazje brac udziat w takim wydarzeniu. To moze sie wydac
niewiarygodne, ale mali uczestnicy w ciszy i skupieniu
chtoneli stowa jednego z wykonawcow, gdy ten opisywat
instrumenty, kiedy zas rozpoczat sie koncert, stuchali
uwaznie i wspaniale reagowali na muzyke.

W ubiegtym roku tematem przewodnim letniego
programu Osrodka byta muzyka i sztuki plastyczne.
Zaproponowalismy dzieciom wiele interesujacych zajec

i w ciggu miesigca zdotaliSmy przyciagnac 11 tysiecy
mtodych uczestnikéw oraz ich rodzicow. Hanan, matka
trojki dzieci w wieku od 9 do 12 lat, wzieta udziat w kursie
$piewu. ,Nie zdawatam sobie sprawy, ze moje dzieci maja
takie zdolno$ci muzyczne, wiedze i zapat” — powiedziata.

Niestety sytuacja w Gazie jest bardzo trudna. Okupacja
oznacza, ze rodzinom brakuje podstawowych srodkow do
zycia; nie wolno tez podrozowac. Miejscowej ludnosci groza
zbrojne napady i celowe przerwy w dostawach pradu. Mimo
to mieszkancy wciaz marza o normalnym zyciu i lepszej
przysztosci dla swoich dzieci. Wielu zyczytoby sobie, aby

w Gazie powstata szkota muzyczna, poniewaz muzyka
przynosi spokdj, cho¢ na razie nalezatoby powiedzie¢, ze dla
Palestynczykow jest to spokoj wytacznie wewnetrzny.

Gdy co dzien rano przychodze do Osrodka i widze

setki dzieci, zaabsorbowanych czytaniem, spiewaniem

i zgtebianiem innych fascynujacych dziedzin — informatyki,
muzyki czy plastyki, to nie mam watpliwosci, ze czeka nas
lepsza przysztosc. Przeczucie mi to podpowiada. | wiem tez,
7e nasz Osrodek, podobnie jak inne osrodki kultury, to w tej
chwili jedyne zrodto nadziei, ze nasze marzenia moga sie
ziscid.

Reem Jabr (e-mail: www.qattanfoundation.org), kieruje
Osrodkiem Qattan dla dzieci.

Projekty z Ramallah - wychowanie
muzyczne w Palestynie i na Bliskim
wschodzie

Jakis czas temu dwdch artystow-intelektualistow

Daniel Barenboim (lzraelczyk) i Edward Said (Palestynczyk)
doszto do wniosku, ze nalezy wspomoc edukacje muzyczna
w Palestynie, zatozyli wiec Fundacje Barenboima-Saida,
ktora uruchomita program wychowania muzycznego na
Zachodnim Brzegu Jordanu. Gtéwnym celem Fundacji

jest tworzenie sprzyjajacych warunkéw dla rozwoju
edukacji i zycia muzyczno-artystycznego w regionie oraz
zorganizowanie w Palestynie mtodziezowej orkiestry
muzycznej.

Przedsiewziecie dotyczy nie tylko rozwoju uzdolnien
muzycznych — na zajeciach indywidualnych i grupowych
dzieci pod okiem nauczycieli ¢wicza takze koncentracje

i zdolnosci ruchowe. Podczas spotkan choru i orkiestry
szczegolnie liczg sie praca zespotowa i swobodna wymiana
mysli. Z kolei lekcje spiewu wzbogacaja umiejetnosci
jezykowe uczniéw. Regularnie odbywaja sie koncerty
muzyki kameralnej, a w ramach programéw wymiany
mtodziezowej organizuje sie coroczne warsztaty muzyczne
i orkiestrowe dla mtodych muzykow z Europy, takze we
wspotpracy z zagranicznymi akademiami.

W roku 2006 Fundacja Barenboima-Saida otworzyta

w Ramallah placdwke muzyczna, w ktorej nauczyciele
prowadzg indywidualne i grupowe lekcje gry na
instrumentach dla okoto setki miejscowych dzieci. Dzieki
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pomocy finansowej Fundacji w okolicznych wsiach dziata kilka choréw, w ktorych spiewa
250 mtodych ludzi. Lekcje Spiewu odbywaja sie tez w obozie dla uchodzcow w Balata
koto Nablusu. Prowadzone sa programy szkolen dla nauczycieli, ktorych gtownym
tematem jest wychowanie muzyczne. Wiosng 2006 roku nauczyciele przedszkolni

z Palestyny uczestniczyli w warsztatach w Nablusie i Ramallah. Tutejsi utalentowani
mtodzi muzycy maja szanse na stypendium zagraniczne, a po powrocie do domu moga
wnies¢ swoj wktad w rozwoj zycia muzyczno-kulturalnego w Palestynie.

0d roku 2005 Fundacja Barenboima-Saida prowadzi warsztaty muzyczne i orkiestrowe

w Ramallah oraz w Nazarecie. Dwa razy w roku mtodzi muzycy arabscy z Galilei i Palestyny
spotykaja sie na wspolnych probach i koncertach. Dzieki temu mtodzi Palestynczycy

z dwoch krancow Palestyny maja okazje do lepszego poznania sie i wspotpracy.

Muna Khleifi (e-mail: www.barenboim-said.org), pracuje na stanowisku
koordynatora w Fundacji Barenboima-Saida w Ramallah.

Rozmowa z Ramzim Abu Redwanem

Ramzi Abu Redwan dziecinstwo spedzit w obozie dla uchodzcéow Al-Amari w Ramallah,

a muzyki uczyt sie we Francji. Zawsze marzyt o zatozeniu szkoty muzycznej dla dzieci
palestynskich, zwtaszcza tych, ktére mieszkaja w obozach dla uchodzcow. Jego marzenie
sie spetnito — pozarzadowa organizacja Al Kamandjati dziata obecnie w obozach dla
uchodzcow na Zachodnim Brzegu Jordanu, w Strefie Gazy i w potudniowym Libanie.

Kiedy i w jaki sposdb zainteresowat sie Pan muzyka?

Ramzi Abu Redwan: Gdy miatem 17 lat pani Soreida Sabbagh zachecita mnie do
udziatu w warsztatach muzycznych, ktore organizowat palestynski nauczyciel Mohamad
Fidel we wspotpracy z Osrodkiem Kultury Ludowej. Tam po raz pierwszy zetkngtem sie
z muzyka i bardzo mi sie to spodobato, zwtaszcza brzmienie altéowki, na ktérej gram do
dzis.

Jak zmieniato sie Panskie podejscie do muzyki od tamtego czasu?

Ramzi Abu Redwan: Po ukoniczeniu warsztatow dostatem sie do Narodowego
Konserwatorium Muzycznego im. Edwarda Saida i podjatem nauke gry na altéwce.
Stopniowo pokochatem granie, a dzis nie wyobrazam sobie bez tego zycia. Muzyka moze
ukierunkowac energie dziecka w sposéb pozytywny, moze zachecic je do koncentragji,
ciezkiej pracy i twdrczosci.

Muzyka, ktéra wkroczyta w moje zycie bardzo wczes$nie, stata sie dla mnie

dziedzina dziatalnosci zawodowej i pozazawodowej. Poniewaz sam doswiadczytem
wszechogarniajacego wptywu muzyki, wiec chciatem, by podobne przezycie stato sie
takze udziatem dzieci, ktorych dziecinstwo uptywa w takich samych warunkach, jak
niegdys moje.

Czym obecnie sie Pan zajmuje?

Ramzi Abu Redwan: Gtéwnie pracuje jako muzyk. Zatozytem zespot, nazywa sie
»Dalouna”, z ktorym podrdzuje po catym $wiecie. Biore takze udziat w rdéznych
przedsiewzieciach muzycznych, np. nagrywam utwory klasyczne, gram w wielu
orkiestrach.

Co Panskim zdaniem muzyka, a takze inne dziedziny sztuki, maja do zaoferowania
dzieciom mieszkajacym w dzisiejszej Palestynie?

Ramzi Abu Redwan: Muzyka, jak kazda ze sztuk, moze rozbudzi¢ w dziecku zyjacym

w okupowanym kraju poczucie cztowieczenstwa; moze pomoéc mu rozwinac kreatywnos¢,
wyobraznie i wiele innych umiejetnosci. Muzyka uczy wiary w siebie i pozwala na petny

rozwdj osobowosci. Ponadto muzyka jest sposobem przechowania wtasnej tozsamosci

w czasach okupacji, gdy czynione s3 usilne starania, by te tozsamosc¢ unicestwic.

www.alkamandjati.com
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Bl FUNDACJA I
ROZWOJU DZIECH
im. KOMENSKIEGO

o jakie sa
oczatki,
takie bedzie

wszystko

Jan Amos Komeinski (1592-1670)
Jeden z najwiekszych myslicieli
pedagogicznych w historii. Cate
zycie poswiecit praktycznej
dziatalnosci wychowawczej,
pisaniu podrecznikow szkolnych
i teoretycznemu opracowywaniu
zagadnien pedagogicznych,
a szczegolnie dydaktycznych.
Urodzony na Morawach, ostatni biskup Jednoty Braci
Czeskich Polsce, ponad 25 lat spedzit w Polsce jako
nauczyciel w szkole Rafata Leszczynskiego.
Dziatat tez w Anglii, Niemczech, Szwecji i Holandii.

Fundacja Rozwoju Dzieci

im. Jana Amosa Komenskiego

ul. Flory 1/8, 00-586 Warszawa
tel. (+ 48 22) 652 30 82, 881 15 80
tel./fax (+ 48 22) 849 30 41
e-mail: frd@frd.org.pl
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MISJA

Jestesmy organizacja pozarzadowa, ktora dazy do
zapewnienia optymalnych warunkéw rozwojowych
i rownych szans edukacyjnych wszystkim dzieciom
w wieku 0-10 lat. W partnerskiej wspotpracy

z rodzicami, nauczycielami i samorzadami
lokalnymi tworzymy jak najlepsze warunki

rozwoju emocjonalnego, fizycznego, poznawczego

i spotecznego dzieci.

Dazymy do podnoszenia wiedzy na temat znaczenia
wczesnej edukacji dla kariery zyciowej cztowieka.
Tworzymy innowacyjne programy edukacyjne oparte
na nowatorskich rozwiazaniach organizacyjnych

i wspieramy dziatania na rzecz wprowadzania
trwatych zmian systemowych, ktére upowszechnia
edukacje przedszkolna.

Uwazamy, ze zapewnienie wszystkim dzieciom
optymalnych warunkéw rozwojowych i rownych
szans edukacyjnych prowadzi do podniesienia jakosci
zycia catego spoteczenstwa.

Chcemy przyczynic sie do uksztattowania nowego
pokolenia tworczych i ciekawych swiata ludzi, ktorzy
w zyciu beda kierowali sie zasadami tolerancji

i solidarnosci spotecznej.

WIZJA DZIECKA

Kazde dziecko to niepowtarzalna osoba.

To cztowiek, ktdry ma prawo do wyboru,
samodzielnych odkry¢, popetniania btedow,
szukania rozwigzan, podejmowania decyzji

i ponoszenia ich konsekwencji. Zadaniem rodzicow,
nauczycieli i pedagogow jest stwarzanie przestrzeni
i mozliwosci dla takiej aktywnosci dzieci, ktora da
im poczucie, ze poznawanie Swiata jest procesem
radosnym i przynoszacym satysfakcje. Jestesmy
przekonani, ze wszelkie dziatania dotyczace dzieci
powinny respektowac prawa dziecka, zawarte

w Miedzynarodowej Konwencji Praw Dziecka.

DZIALAMY DLA:

»  dzieci - zeby mogty jak najpetniej sie rozwija¢;

. rodzicow — by utatwic¢ im wychowywanie dzieci
i pomoc wptywac na ich edukacje;

«  pedagogow i wychowawcow — by mogli
unowoczesnia¢ swoje metody pracy, rozwija¢
kreatywnos¢, samodzielnos¢ i umiejetnosci
spoteczne dzieci;

. dyrektorow przedszkoli i szkét — by lepiej
rozumieli wage edukacji dla rozwoju i kariery
Zyciowej uczniow;

. samorzadow lokalnych — by utatwi¢ im
wprowadzanie nowych rozwiazan edukacyjnych
i dbanie o wysoki poziom oferty edukacyjnej na ich
terenie;

. organizacji pozarzadowych — zeby wspomoc ich
dziatania na rzecz wspierania dzieci i rodziny.

infolinia: 801 5555 08
www.nowaszkola.com
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nowa szkota




